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SUL VEDUTISMO E SULLE VICENDE CRITICHE

sy

Scbbene la voce “vedura™ o *“vedutismo” non figuri nell’Enciclopedia del’Arte ¢, ancora, siano
del tutto inadeguati i pochi ¢ brevi accenni al riguardo inseriti in altre voci cui rimanda Pindice ge-
nerale, il grande inttresse, ¢ non solo recente, per quella particolare zona dell’arte europea del Sct-
tecento € ampiamente dimostrato dalla numerosa bibliografia che la concerne, nonché da alcune mo-
stre impegnative come quella memorabile del Belloito a Varsavia, Dresda e Vienna o quclla, pi
problematica ¢ quindi difficile, di Venezia dedicata ai veldutisti vencziani. E' chiaro che soprattutto
sui grandi vedutisti veneziani si ¢ concentrato il fuoco di quell’interesse, ma non sono mancati ten-
tativi di chiarire i vari problemi inerenti alla’ “veduta™ settecentesca, alle suc origini, al suo signi-
ficato nell'ambito delle tendenze artistiche ¢ culturali del secolo, al metodo di lavoro dei singoli
artisti, ai zapporti con la pratica della prospettiva, con Jottica o con altre “specialita”, quali il qua-
draturismo o la scenografia, Jo stesso ho dovuto occuparmene estesamente a proposito del Van
Wittel che fu il primo, in ordine di tempo, dei vedutisti topografici nel senso settecentesco: ho cer-
cato cio¢ di definire prima il termine per offrire poi una traccia d'indagine sulla storia di quel tipo
di visione risalendo a fatti del primo Seicento o addirittura del sccolo precedente. Una traccia insom-
ma per la storia del “vedutismo” che si arrestava perd, seguendo il percorso del Van Wittel, ai primi
decenni di quel secolo, il Scrtecento, che fu fra Faltro anche il secolo dei vedutisti. E? sempre difficile,
¢ pib ancora noioso ripetere in termini diversi quello che si & gia scritto, soprattutto sc si ¢ scritto
da poco tempo. Cosi, di fronte all'ingrato compito di citare me stesso con troppa frequenza, ho pre-
ferito ricpilogare brevemente alcune mie idee rimandando il lettore, per una pitt approfondita inda-
gine sugli antccedenti ¢ sugli inizi del Vedutismo setrecentesco, al mio volume sul Van Wittel limitan-
domi poi a sostituire ad un vero ¢ proprio saggio sul Vedutismo che, nella sostanza sarebbe stato
di necessitd ripetitivo, né pi né meno che una antologia di brani tolti da quegli scritti che a mio ve-
dere sono tra i pit signilicativi in proposito. E cid non tanto per dichiarare apertamente il mio debito
a quanti mi hanny sovvenuto nella passata indagine, ma anche nel tentativo di offrire cosi una “ve-
duta” sulle vicende critiche relative al fenomeno del vedutismo la pit obbicttiva possibile. Una
“veduta” dirci ottenuta cun la camera ottica, con un metodo ciod caro ai vedutisti € alla loro illumi-
‘nistica certezza della riproducibilitd assoluta della realta, Tale silloge, naturalmente, ove i brani ci-
tati sono connessi dal filoy conduttore di una particolare interpretazione, scgue una precisa traccia
ed ¢ divisa in vari paragrahi che vanno dalla definizione del termine, all'origine del “gencre” ¢, toccan-
do via via i vari problemi, sino ai giudizi sui singoli artisti. ’

IL TERMINE VEDUTA

Per ritrovare nelle fonti storiche il termine che oggi abitualmente si attribuisce ad un ben precisato
tipo di pittura del *y00, occorre sfogliare le pagine degli eruditi sccenteschi, 1a dove trattano della
veduta architettonica: « ... Sesto, saper dipingere bene le prospettive ed architetture, al che si richiede
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Paver pratica (!cll architcuura, ed aver letto !lbﬂ che d’essa trattano, e cosi libri di prospettiv
aver cognizioni degli angoli regolari ¢ visuali, ¢ fare che tutto sia d’accordo ¢ dipinto senza spro
sito »*, po-

[
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Lo scrittore voleva certamente alludere a quelle vedute architettoniche le quali, fossero direttamente -
ispirate dalla realid oppure fosscro frutto di pura invenzione, si attenevano comunque ad una rigoros -

impostazionc prospettica. Non pud dirsi, che Pinteresse per la rappresentazione * naturale” (el « pac:

se’ avesse sigiificato di novitd assohua nells cultura postrinascimentale; dato il firto avvicendag -
ansi -

di esperienze, favorito dai frequenti viaggi degli artisti e dagli oculati interessi dei mercanti-colle.
zionisti, erano ben note ¢ ricercate anche in lualia, le minuziose vedute di pacse degli artisti del Nord :'
.

soprattuito dei Manicristi flumminghi, affastcllate di particolari descrittivi, raccordati in una fantastiq -
panoramica dall’alto, irrcale. Ma ben diversi erano gli intenti, ¢ quindi il mctodo dei nuovi pitton »

d! prospettiva, Proprio negli anni in cui scriveva il Giustiniani, cominciava ad operare in Roma Vi. ¢
viano Codazzi che, partendo da una tipica esperienza di “quadraturista” cio¢ da un’espericnza pre
valentemente prospettica, apriva la sirada a quegli artisti che il Lanzi chiama appunto “pros';ct

s L P .. . S
. tivi” ¢ fra i quali include poi i Vedutisti settecenteschi. Artisti che elevavano a regola espressiva °

c(.i cleggevano 9ualc clemento determinante la rigorosa applicazione della prospettiva architeto- -
nica ¢ !:h‘c. scguivano un percorso che, a percorrerlo a ritroso, pud portare ad origini lontanc'ml(l)-
voga cioé per le varic applicazioni dclla prospettiva pratica, ciod geometrica ¢ grammica ¢ : ala
chmma\'? il Lomazzo che aveva tolto il termine dal Gemino, ¢ che si proponcf;a sopratt o, la
scopo fll “l"arf mangorc inganno a chi vede”. La via in altre parole ch'illusion'ismg ot:uo'do' '
compiti, dei piaceri € anche dei givochi della prospettiva, ma che doveva coincidere, in un dCO- .
mato clima di cultura artistica, voreci dire in un determinato momento di tcnsioné ;éspfcssivamc:::l; ;

\ .

E;incngl?n Pl'udplitl)grcss{vnddtlzll realismo pittorico ¢ che veniva quindi, proprio con il Cadazzi, a confluire
ongini della storia della veduta topografica; itazioni diverse, di ';
pografica; anche se poteva, per sollecitazioni diverse, diramat- -

si pOi verso altre direzioni verso quell i
4 c i
o ] , q » ad c¢scimpio, della sccnograﬁa teatrale dcl S?ICCH(O ¢ del Set-

e

Va notato crmine di S
del resto che lo stesso termine di “veduta”, ncl suo significato pib corrente di veduta to- |

pogriﬁca, cioé¢ di raffigurazione di un ! i i H
v 1 uofr . . | N A
8 80, di un sito caratteristico, di un monumento, di un piti -

vasto panorama cittadi ¢ . . .
p ma cittadino, ¢ streitamente connesso al linguaggio della prospcuiv‘,. Deriva infatti |

evidentem i isii
cvide : ncmc dal tcr:llenc analogo con cui si intende “punto dove va a battere la vista” e, solo di
enza, a i i :
\.;s;‘.,go - ,;]"scpc:::, | ‘n 'u;n“luo;.;n cosi come cfso cade entro il quadro ben delimitato della piramide
i ;mc;c; 2l p ‘L, i prospetto ,(h pacse™ o di cittd o di architettura o d'altro incluso nel piano
de i cono ¢ clle proictanti in detea piramide. Un termine
samente € con pib ricchezza di arg .
sua sostanza ri *otii i di
Sua sos 22 r;?unrda Potiica 0, come si diceva un tempo, la *“prospettiva naturale’. Un termine que
non bisogna di i icne 1 : -
cmonc,con yonic!; :h:l ;?ir\\:c:rlo, vnlc.m. a pcn]c.rc proprio nel Scicento quella immediata identifi-
dirctta ¢ con le leggi che a gut\lcsrcmcqt:,l p:‘c;cdcm,. nel Quattrocento soprattutto, cio con la visione
‘CrNano. i i inci
assume quindi il significato pity generico di rospettiva naturale” viene a coincidere con “veduna” ¢
i maind  sgnifca ge,fb;’;cnco‘ dI'WSIOﬂc della realtd topografica. Si configura cosl, a partire
, cHta equi ; “ i i 21
jutvalenza fra “prospettiva”, quale termine derivato da “pro-

Spctll naturale C
N 0 \(.dut S| .
va natur l (4] a o rospctt I i

P P O pacsc CIOé con 0!)'“ ICdCIc 'app !

per praticare la prospettiva senza saperla”

. dcl : . 8¢ «  ege . H
mare, isole, fortezze, ciui, valli, 1683 scrive: adunque simili vedute (pacsi, mont,

iazze i . :
prazzc, borghi, case ccc.) sono prospettive naturali”, E va ricordato
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o come ho gia osservato pid este-
‘ . K . . . R i
xmentt nel saggio citato cui ancora una volta rimando, che ndh

ativo a P o e s . -
questo proposito il brano di Giulio Troili che ncl suo “Paradossi -

" del costume o della topograhia, ai margini della storia dellarte » (A. Martini, 1965)".,

altresi che, circa un secolo dopo, il I.anzi chiamava ancora "prospettivc" tanto le opere dcl Codazzi
o dei quadrnturis(i pit noti quanto le vedute del Carlevarijs, det Canaletto ¢ de! Bellotto mentre,

.in tempi successivi, tale termine tende progressivamente a sparirc per esscre sostituito da qucllo

di “veduta” tuttora vivo nel linguaggio corrente. . : ‘
Attraverso queste sottili cvoluzioni dei termini, ¢ soprattutto tramite la drastica scmplificazione che .

I'uso comune tende ad apportare nel linguaggio, oggi il concetto di veduta & entrato nel bagaglio

_corrente ¢ quasi ovvio degli studi eritici:

« ..La veduta non & semplicemente pittura di pacsaggio che pud nascere dall’estro del pittore ¢ solo

occasionalmente essere stimolata da un luogo determinato: veduta & quel paesaggio descritto con

precisione € riconuscibilita, da cui risulta una testimonianza *“in figura” di un luogo ¢ di un ambicnte
determinato. Pacsaggio, dunque, storicamente obbicttivo. Da qui scaturisce Fatteggiamento costante

“ditueti i veri pittori di “veduta”; ciod una fedelid assoluta alla percezione ottica della realij, alla’

apparenza della realdd, sia nclle suc vesti pit normali che nelle sue pib eccezionali vicende (una piaz-
za con il mercato, architetture in rovina, palazzi cclebri, vedute di cittd, luoghi carateeristici, in-
cendi, eruzioni, ecc.). 11 pittore esce dalle mura dell’atclier e scende per la strada, se non col caval-
letto, certo con il taccuino da discgno che si copre presto di fitte annotazioni colte sul vero: que-
sto materiale costituisce il suo patrimonio visivo, il suo vocabolario d’immagini che, di volua in volta,
utilizza nei subi quadri, nelle sue “vedute™, Quando questi appunti, ncl momento in cui vengono
trasportati dal disegno in pirtura, sono dall’artista controllati sul vero, allora Vimmagine trova la sua
veritd ottica ¢ luministica; ma, purtroppo, questo riscontro ¢ questa verifica si di solo raramente.
Troppo spesso il “vedutista” si lascia prendere la mano dalla sua abilitd ¢ dall’abitudine, dalla pre-
sunta conoscenza di quei luoghi che tante volie & costretto da commissioni frequenti a riproporre,
quasi senza varianti: inoltre spesso impianta la sua veduta con una impaginazione spaziale amma-
nierata, valendosi ripctytamente degli stessi artifici compositivis Pappoggio cosi frequente al lato
del quadro, ad una fronda o ad uina roccia 0 ad uno scocio di palazzo. Ne scaturisce una meccanica -
riproduttiva che, nel caso degli artisti di minor vigore, costituisce il limite che li costringe nella storia

VEDUTISTI ¥ PROSPETTICT .

E’ indubbio il rapporto, soprattutto alle origini sia del “gencre” che della storia di a]cuni singoli
artisti, fra “veduta”, quadraturismo ¢ scenografia. Cost come la “veduta”, infatti, anche il quadra-
turismo ¢ la scenograhia sono legati agli stessi problemi di ricerca spaziale ¢ si avualgopo essenzial-
mente dell'ausilio della pratica prospettica. 11 loro sviluppo & simultanco ¢ i reciproci rapporti senza
soluzione di continuitd. Legano strettamente i tre generi alcuni principi comuni che, tracndo ispira-
zione dall’architettura reale, partono dalle operazioni pit elementari della prospettiva per addentrarsi
poi in problemi pits sottili c’complessi. 1 nessi fra quadraturismo, scenografia ¢ veduta sono cssenziali
per rintracciare una delle origini storiche del vedutismo. o _‘, ; S
«...L'origine della specialita in quanto tale poteva ben essere manicristica (e ciod dellicpoca che si
era dilettata a suddistinguere in classi i campi del rappresentabile), ma la discendenza cra antica quan-
"to lo erano quelle vasi illusionistiche che da secoli Parte italiana aveva usato alle giunture tra le fi-
gurazioni pittoriche murali'e I'architettura che le accoglicva, in modo da intensificare,’ per artificio,
la realtd esistenziale di questa. 1.a prospettiva scientifica aveva fornito.ai quadraturisti i primi ac-
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corgimenti matenmatici jin da Mclozzo ¢ Bramante; ¢ aveva scguito nel Cinquecento in diramazion;

. . H H [ - N -
che varrebbe la pena di studiare come pid 0 men vaghi precedenti della *“veduta ottica” del Seicento,

Non & per caso"che-codesti pittori, ¢ in primis il Codazzi si chiamassero “Rrospcttivi’t sino al Lany,
E varrd sicuramente ripercorrere la strada dellimportante corrente bresciana del Cinquecento dij
Rosa, al Sandrini, al Viviani; ¢ quella lombardo-emiliana che tocea il Castello, il Tibaldi ¢ il Cam
biaso prima di dar luogo alla grande scenografia prospettica dei bolognesi ¢ dei modenesi che, dl
Dentone al Colonna, al Mitelli, al Vigarani, Joli ecc,, domina tutta I’Europa; ¢ quella dell'lualia Cen-
teale che dopo gli esperimenti nella cerchia dei raffaclleschi (¢ toccando ancl_wc toscani come il Sal-
viati) giunge agli Alberti {che non per nulla erano di San Sepolcro), al Laurctl,'al!o Zaccolini, & Tar-
quinio da Viterbo, ccc. fino al padre Pozzo. Si rifietta che il trattato della specialitd scritto dal Nice-
ron nel 1643 si chiama Thaumaturgus opticus » (R. Longhi, 1955)*

Procedendo da gquesto prezioso spunto longhiano, come sempre inserito, quasi a latere ¢ con non- -

curanza, in uno scritto apparentemente estranco ad indagini di carateere generale, la critica pib re-
cente ha ulteriormente approfondito questa correlazione con il quadraturismo proprio all'origine
storica della “veduta™: - :
«...E’ intanto sintomatico che, generalmente, il vedutismo settecentesco, non soltanto del Canaletto,
s'impianti sul “quadraturismo”, sulla utilizzazione della prospettiva a scopi illusionistici. E ciot
queste. “vedute”, con cui si vuole ¢ non si vuole, in pittura, isolare un “genere” sul tipo di quell
letcerari, hanno un’origine assai pil mentale, assai meno fenomenica degli stessi paesaggi di ma-
nicra. E’ chiaro come si traiti di un traliccio prospettico che via via si riveste di apparenze visive,
Che poi questo traliccio nei pit rimanga traliccio ¢ solo in pochi riesca a rappresentare la stessa pri-
- vativitd iniziale di una visione all’atto di passare in immagine, questo non altera il comune nasci-
mento primo di due sorte di immagini, di cui la prima non arriverd che all'illusionismo ¢ I'altra ala
realtd pura, : . !
Ma in questo senso ¢ indubbio che, nel primo Canaletto, si debba rintracgiare assai pit I'ascendenz
nascosta, scenografica ¢ quadraturista del Bibiena che quella strettamente ottica e ricettiva del Vane
vitelli » (C. Brandi, 1960)". :
Per altro, nclle premesse prospettico-scenografiche la sostanza illusionistica, decorativa, volta inevi-

tabilmente ad un calcolo razibnale dello spazio, predisponeva inevitabilmente il vedutismo ad vn

immobilismo mcccanico ¢ ripetitorio, anche se in realtd i migliori fra gli artisti di “vedute” sepper
ro cludere tale limitazione preliminare, : B :
« ...Ita corrente prospeuico-scenografica non fu nel Scttecento meno attiva di quella pacsistica: sena
d_onnarc il campo, come in Emilia, fu instancabile. 1 molti teatri aperti a Venczia esigevano urar
tivith scenografica sempre piu vasta ¢ rinnovara, che, pur essendo effimera, affidata conmv'era alla aam,
stimolava la siessa pittura decorativo-prospettica. Squadre di scenografi si succedettero per tutto
secolo, orientati dalla stessa pittura maggiore, cssi sganciarono la scenografia dai presupposti strc-
tamente grospcuici, alla Bibicna, ai quali era legata al principio del sccolo, rinnovandola su basi pib
libere, or‘lcqtandoln cio¢ verso un pittoricismo d’effetti decorativi piu spigli:{ti ¢ mobili.
,\.Iarcp Ricci stesso era stato scenografo nel suo periodo inglese, come ci fanno fede i suoi disegnl
di Windsor Cnst!c: ¢ la sua fantasia muoveva naturalmente da presupposti di-liberea pittorica, pivt
ltosto che essere lvml?rigli:un dalle pastoic prospettiche. 11 Crosato, come s°¢ visto, a sua volia rinnosd
o ok, Gimimis Do o s senof4ico e Ie vedue Indie « 40
mai fantastici, interpretando le antichita dpiUE . noprafa Prospetiica scppe trarre cffettt 020
oma da un punto di vista nient’affatto classicistico, W
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con uno slancio creativo gii pienamente preromantico. .

Ma i “prospettici”.di profcssione, pee lo pib teorici ed insegnanti, ¢ quindi subito dominatori dcl-
PAccademia veneziana, irsigidivano Vimpulso decorativo della scenografia pacsistica ¢ vedutistica
in schemi aridamente calcolati ¢ geometrici. Alla base di tali pittori prospettici v’era evidentemente
un equivoco insanabile: mentre il Canaletto, pur partendo da una educazione scenografica, che Jui
stesso diceva di aver sconfessato, aveva saputo Creare uno spazio reale, ciod una realtd poctica di

" luce ¢ di atmosfera, i “prospettici” riducevano lo spazio ad una entitd illusoria, meramente decorati-

va, ¢ quindi razionalmente calcolata. - ST i : Co e
La corrente prospettica della pittura vencziana fu quindi facilmente convertita al gusto neoclassico:
ne divenne anzi una fervida assertrice » (R. Pallucchini, 1960)%

[ Lol N P . o R

ORIGINE DELLA VEDUTA

= s

Varie sono le componenti, figurative ¢ culturali, che sono alle origini del vedutismo topografico
settecentesco cosl come erano diverse, sempre alle origini, le stesse intenzioni degli artisti che ope-
ravano in quel campo della visione. E’ certo che tutte queste diverse componenti risalgono agli

inizi del Seicento ¢ in qualche caso anche al sccolo precedente. Sulla componente illusionistico-

_prospettica del quadraturismo, infatti, si innesta ad un tratto Ja fermezza ottica ¢ realistica che si-

fletteva, in quel preciso scttore, le posizioni della nuova scoperta scicentesca della realtd,; mentre
altre tendenze, alcune comuni fra loro altre distinte, si ritrovano nell’ambito della conoscenza della

. natura che ¢ra propria di quel secolo ¢ interessano piti 0 meno direttamente la nascita della “veduta”.

Si pud risalire cosl non solo al Codazzi o al Tassi, ma anche ai post-elsheimeriani del *20 per seguir-
ne le tracce successive attraverso le varie generazioni degli olandesi italianizzanti operosi a Roma

_nel corso del Seicento ¢ agli inizi del secolo successivo, sfiorando I'aspetto del protoromanticismo

delle rovine o la specializzazione archeologico-scenografica o seguire addirittura il filone che parte
dagli illustratori nordici cinquecenteschi degli aspetti pib dirud ¢ suggestivi di Roma.
Per Vinserirsi dcl genere nellambito di quelle tendenze naturalistiche che ebbero tanta parte della

_cultura artistica romana dcgli inizi del secolo ¢ per reperire, in quella direzione, spunti analoghi ma

non identici a quelli dei prospettici ¢ dei quadraturisti, ancora una volta gli scritti del Longhi sono,
nel caso specifico, ricchi di suggerimenti ¢ di scoperte: o ¢ : .
«..Nella veritd nuova, una strada pud ritrarsi com’¢: un frammento di evidenza. E, gii nel 1627,
un pittore genovese, Sinibaldo Scorza, aveva messo il cavalletto in piazza Pasquino, vista d’angolo,
mentre "ombra gira sui palazzoni ¢ la gente si sberretta ¢ I'arrotino ¢ il cartolaio attendono ai fatti
loro; nulla di mappa catastale, perché una “veduta™ & quel che si vede. E a Napoli, vent’anni dopo,
il bergamasco Codazzi, che pure gii andava specializzando codeste *“vedute”, dipinge, presso Monte
Oliveto, palazzo Gravina colpito dal gran traversone dell’ombra portata ¢ 1a carrozza del duca nella
gora di quell'ombra, mentre lungo il muro soleggiato, due gesuiti neri arrancano verso il cantone
dov’¢ il rigatticre ¢ la sua mostra di “croste”. Di qui ¢ la strada che porta al Canaletto » (R. Lon-
ghi, 1950)% " . » C v o K : :
«...La sua presenza (di V. Codazzi) a Roma-Napoli-Roma tra il 1625 ¢ il 1672 avrebbe bene raffigu-
rato I'aspetto affatto opposto a quello che il Sutton ha cosl bene interpretato come protoromantici-

.smo delle rovinc; I'aspetto, ciod, che, per converso, superando I'apparente specializzazione archeo-

logico-scenogralica, riesce a fondare la veduta “secundum veritatem”, con una fermezza ottica ¢ rea-

N
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listica che si fara poi storia continua fino al Canaletto € al Bellotto.

Certo anche il Codazzi amava dip :
le membra sparse secondo una esigenza antologica . o
ampiamémc usata dal Panini. Ma non erano® rovine romantiche, Erano pezzi di realtd.., mescoly

ai fatti comuni del giomo ¢ visti con un cosl scettico, obbiettivo distacco da investirsi, fasciati come
sono da luci ¢d ombre, di uno spicco drammatico semmai, non clegiaco ¢ retrospettivo, .
Taumaturgo O meno che fosse, il Codazzi fu sempre considerato un

E pud ben concedersi che i .
di questa classe di piuwra” (Lanzi).

trasti caravaggeschi, I'aveva condotto alla “veduta sccondo veritd”, il C.odazzi non pud dimenticars *
fra i grandi artisti della Roma (¢ della Napoli) scicentesca » (R. Longhi, 1955)". '
~Erano tuti spunti

emoti del fenomeno pittorico della veduta.

tentera di approfondire questo tema: . . ‘
« Per questo traslato squisitamente pittorico del reale, le architetture del Codazzi (e dico quelle idear :

. possono ben contarc come vere ¢ propric “intenzioni” alla veduta, con la quale partecipano del b -
" scino sottile di-quanto & immediatamente ¢ profondamente attuale. ,
".Cera... ne] Codazzi una “intenzionc” costante alla veduta, ¢ opera addotta la chiarisce all'evidenn ;
~ Ma vale alerest il discorso contrario. Poiché s¢ — a ben considerate — chi traduce in pitrura un s
ruazione architettonica precisa ¢ definita viene sempre 2 proporsi un compito di reald ¢ d'illusion -
_ad un tempo, sensibilissimo si rivela il Codazzi nei confronti di una tale antitesi, che per lui, lug -
* dal rimanere motivo scoperto ¢d estranco rentativo di organare uno spazio, si risolve in vero e pro -
_ prio linguaggio pittorico; dove Pelemento illusivo, fittizio, trascendendo i termini del semplice %
_ setto prospettico, pervienc a valori, pit che ideali, astratti, Né saprei designare in modo diverso i ¢
- tangibile purezza che promana dalle sue architetture, anche da quelle per cos! dire “reali”, conferends ©
" lora il fascino sottile di una “pulchritudo vaga” e “2dhacrens” ad un tempo. 5
-..Certo, non ¢ da credesc che il Codazzi ignorasse i dati dell’ottica, quando dimostra, invece di sapu |
disporre luci ¢ controluci, per trapassi delicatissimi, lungo superfici indifferentemente piane ¢it
_curvate. Ma V'era piuttosto in lui una disposizione costante 2 trasformare l'osservazione del rak -
"di rigore ed esattczza scientifica, in verita essenzialmente pittorica... Una disposizionc... che lopx:
tava ancora a correggere in modo insuperabile gli stessi “falsi” della prospettiva, nos alerimenti 8
quanto fark il Canaletio un sccolo dopo nei confronti della camera ottica » (E. Brunetti, 1956)".
Questi, sostanzialmente, erano gli antefai storiografici che potcvano soccorrerci quando ol
cinsi ad indagarc analiticamente le premesse storiche ¢ formali del fenomeno, che evidentement
andava molto al di 1 della portata della pittura del Van Wittel, che pure offriva lo spunto ok
indagine, . : .
Ma, come ho cercato di dimostrare in quel mio saggio, all’origine della storia della veduts, e |
samente della veduta topografica quale si sviluppd ¢ si diffuse soprattutto nel Settecento, non it
viamo soltanto la componentc naturalistica che pud dirsi codazziana, la componentc ciot delha
duta secondo verith” basata su contrasti di luce cd ombra di origine caravaggesa ¢ strettamente legd .
al filone prospettico del quadraturismo ¢ dell'illusionismo ottico: rischieremmo di fraintendere b
natura o almeno di limitarne 12 comprensione se non prcndssimo in esame anche una td\dm{’
tutto diversa caratterizzata dal prevalere sulle intenzioni formali di intenzioni descrittive, Vo i,
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dipingere covine antiche. Le conosceva 2 memoria ¢ magari ne riuniva |
che proveniva dai committenti ¢ che sark di nugyp |

inventore in questo campo,
suoi ampi refertl archeologici spingessero 2 chiamarlo *“quasi il Vitruyio |

1
i1

Per questo su0 straordinasio curricolo che, dalla pid stretta scenografia prospetica su basi di con.

critici che aprivano pospettive originali nell’indagine dei preliminari pib o men ¢
Estclla Bruncui si muoverd nella stessa scia qundo :

venuti da paesi dove la presenza fisica dell’antichita era pressappoco incsistente,

in mold casi celebrative, in altre parole concernenti § contenuti. Sc infatti per veduta deve intendcrsi
“quel che si vede” (e di qui gli csiti naturalisti) non dobbiamo mai dimenticare che si vede scmpre ¢
soltanto quello che-si vuole o si & condizionati a vedere. B’ qui che ci sovvienc una traccia, in qualche
modo unitaria anche s¢ non del tutto lineare, che ci riporta ancora ad un’cpoca, il Manicrismo, che
pit d’ogni altra si adoperd a suddividere in classi il campo del rappresentabile. E’ necessario risalire
ciot ad un atteggiamento visivo ¢ mentale sollccitato pits che dagli cffetd illusori della prospettiva
dalle pit soutili suggestioni di una prospettiva interna, rivolta verso il passato ¢ che pud anche in-
tendersi come prospettiva storica., : ‘
Si risale cosl al centro di un tipo di visione nato dalla consapevolezza dell’esistere di un inscindibile
rapporto fra ambicnte naturale ¢ antiche memorie, suscitato dal sentimento propenso ad accoglicre
il messaggio, 0 'ammonimento, racchiuso nelle dirute testimonianze di un passato dirrecuperabile.
Una consapevolezza € un seatimento che istituiva di necessith un rapporto fra presente ¢ passato,
fea natura ¢ storia ¢ quindi fra Vindiffcrenza del “naturale”, presente ed eterno, € la caduca fragilit
ddlla passata grandezza. llo gia notato come un simile atteggiamento mentale trovasse il suo avvio
soprattutto negli appunti di viaggio, disegni coscienziosamente minuziosi, degli artisti nordici, attratei -
2 Roma dal richiamo, dal prestigio e dalla ricchezza archeologica della citti che suscitavano sentimen-
ti, tipici di un momento di crisi, cui non era certo estranca la nostalgia per un passato tanto diversodal *
presente, 'ammirazionc per una grandezza tramontata ¢ in un certo senso sconosciuta ¢ misteriosa.
A cid si accompagnava perd un impulso realistico ¢ descrittivo, come il pid adatto a riprodurre ¢
quindi a far conoscere Iaspetto atruale di quelle antiche vestigia, un’attitudine didattica ¢ repertoriale
che concerneva la scelta del soggetto ¢ Iobbiettivo della visione ¢ che pib direttamente si inserisce
alle origini della storia della veduta, - : -

“Quanta Roma fuit ipsa ruina docet”: si tocca cosi quella particoldre attitudine visiva che pud in-
tendersi come protoromanticismo delle rovinc indagato con molta acutezza da Denis Sutton: “... Chi
indaga le origini della coscicnza della natura a quel tempo, rileva che varie tendenze, alcune connessc -
tra loro, altre distinte, cbbero ad operarvi. Di qui V'estrema attrattiva di questo particolare aspetto
dell’'epoca. Forse il movimento pib intrigante che nc emerse fu'il culto delle rovine sia'in Roma-
stessa che nella Campagna. Che esse potessero affascinare artisti come gli olandesi ¢ i fiamminghi,
& ben comprensibile.
..l pittore era ansioso di fornire un sommario di cid che poteva esser visto ¢ cosi venne 2 rivelarsi.
la visione di una Roma ideale piuttosto che attuale. ' '
Per comprendere Pintimo significato di cosiffatte pitture (valc a dire, s¢ si accetta che ogni combina-
zione di forme esprima una particolare comprensione dei fatti) bisognerebbe, probabilmente, scan-
dagliare entro gli strati dclla coscienza del tempo. Pitture tali potrebbero bene considerarsi nel loro”
semplice valore topografico; ma le ‘ruinc herbosc’ (come le chiamava il Marino) possono anche leg-
gersi come simboli della eneryia delle forze naturali a confronto con la peribilita dello sforzo umano..
Son dunque queste rovine, gucsti echi delantichitd, posti fra alberi ed erbe per accentuare il senso
che la vita naturale, immunc da eventi esterni, perennemente continua ¢ per sottolincare la continuitd”
di tali fattori proprio nel luogo dove furono un tempo i pin nobili edifici? ¢ v

Se si ammette che Partista, conscio o meno che sia, rifletta stati mentali & permesso supporre che una
connessione non manchi tra le assettate rovine dei dipinti del Bril ¢ le piv sottili suggestioni di deca-
dimento palesi in certe opere di Annibale Carracci? Che in quel tempo di paradossi Annibale fosse
pronto ad usare un edificio moderno come il Palazzo Farnese & Roma ¢ presentarlo in un dipinto
(n. 19) sotto un aspetto pasticolare, con la vegetazione ciot che ne avvilupa i moduli cos! da suggerire
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un seatimento di abbandono; ¢ che il Breenbergh (tav. 19) pensi di rappresentare Ia cupola di §
Pietro nello stesso stato non pud non rivestire un senso particolare, Si potra dunquc C
tali esempi (tav. 20) che significati si nascondessero entro altri significati e che, alla sy

secoli, negli anni vitali tra il 1390 ¢ il 1620, prevalesse un senso quasi di transitorictd che domandyy

espressione artistica? L', credo, per queste ragioni che simile pittura, richiamando la curiosita mip. |
logica delle rovine di certi “surrcalisti’, suggerisce Putilitd di esaminare il Passato; ¢ la esposiziope ©

pud aver portato qualche nuova luce non soltanto sulla situazione com’essa era
intrigante delle varic ‘familles d’esprit’ che ¢ sempre bene discernere...” (D. Sutton, 1955)*

Per ritornare al [ostro argomento ¢ pvvio notare come con siflatto atteggiamento che portava g
conscguenza a “vedere” I'ambiente circostante, naturale o storicizzato che fosse, nella sua ik
reald, 1s.9|a‘ndonc. gl aspettl piu suggestivi ¢ i contrasti pid pittoreschi, fosse SOprattutto prerogain
degli artisti nordici operosi a Roma, sentimentalmente attratti dall’emanazione di un ambiente cos
diverso da.qu«Ello dei paesi da cui provenivano dove, fri l'altro, la presenza fisica dell'antichind en
pressoché inesistente. Non possono non considerarsi quindi, all'origine della veduta topograficy

a.nisti come il Poclenburgh ¢ il Breenbergh e quindi tutta la schiera degli olandesi italianizzant e
si alternarono in soggiorni pit o meno brevi in ltalia per tutta la

oncludere ,
olta dei dye

» ma sulla quesion

seconda metd del Seicento e e -

primi decenni del secolo successivo. Anche se furono in prevalenza paesisti (molte vedute realj fur. -

wavia costituiscono il soggetto di molti loro dise

av _ gni ¢ appunti dal vero) noa va dimenticato che e
sl impegnarono assiduamente nell’

oggettivare in tutta la sua evidenza ¢ a racchivdere nei limi 6

un prospetto.una visione che, anche se era fantastica, era al massimo probabile, partiva sempre & :

appunti presi dalla realdd ¢ si configurava sostanzialmente come

veduta, L'intenzione di esprimers

In termini di veduta, latente o esplicita che fosse, ne caratterizza indubbiamente i risultati, La vedua

i L » H M
tutravia come. genere” autonomo e non come esito occasxdmlc,

senso tardo scicentesco ¢ settecentesco si sviluppo pienamente con un
degli altri generi: anche se condivideva quasi in toto i suoi motivi ¢
cento, cioé con la tendenza paesistica nordi
strarnc gli aspetti caratecristici,
immetteva nell’atmosfera ¢ ani

notevole ritardo nel confronto
on fauti artistici del primo Se-

mava di quotidiana reald la rigorosa quadratura architettonica,

I METODI DEL VEDUTISMO

Lo str i i i i '
(aniOI::tc; orapponjlo chc.mtcrcqrr.c fra il vedutismo e i problemi dell’ottica ¢ della prospettiva, ln-
Pratturto dei vedutisti settecenteschi di riprodurre la realtd — la realdd topografica =

obbiettivament i i 4 '
O ¢, s!)ccu.]nr.mcmc ¢ la loro fiducia che cid fosse possibile in via assoluta, sono faued
ucevano gli artisti ad avvalersi di me

e
lausilio della camera ottica,

Tali imenti identificats mo.
nrti;tiprcolc:d;c]:\c;;l:] 'l.lllll: :Ol:: l:c:téﬁcn.ui possono aiutarci a chiarirc -i] mectodo di lavoro dei singl
del Toro tapporto, consciI()) oo arct la misura delle loro convmzlfmi ¢, nel senso pih‘profonJO.
non molto di pits, perché qulla -"_C'OI. con le tendenze fondaxpcntah del secolo in cui visscro. M
era di ordine aged mcma?c imc;: ruc;\)l are esattezza nella percezione e nella raffigurazione della reahi
ssere un suto s immobili;zarc :o. el Canalcttc’)’c nel J:icllotto almeno. Se la camera ottica patess
Piano, bidimensionale scnzs riva: concenttare limmagine della veduta su di uno spazio limitzt
che induceva a trarre ispir;ﬁgnc dr » perd dellllusione stercoscopica, cid che conta era lo spine
: . 2 quel piccolo concreto microcosmo, che induceva, vorrei dire, 3
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ciot la veduta topografica nd |

. ca che si ispirava alle particolaritd dell'ambicnte per kegie |
sia con la tendenza dei “prospettivi” ¢ in particolare il Codazzi d |

todi ¢ di tecniche particolari ed a ricorrere talvolia il -

inventare, quel procedimento, o per lo meno a inventarne la pratica applicaz.ionc ¢ non fanto Patuto
in effetti assai modesto, che alla realizzazione delle immagini la camera ottica poteva oﬂ'tfrc.

A tal proposito & molo istruttivo rileggere la descrizione che ddl'uso'c delle caratteristiche dello
strumento ottico ci lascid uno dei piti fini letterati dell’epoca, I’Algarotti: A ~
«...Non ¢ dubbio che se fosse dato all'vomo di poter vedere un quadro fatto di mano della Natura

-medesima, ¢ studiarlo a suo agio, non fosse per trarne il pit di profitto, che immaginare per alcuno

si possa giammai. Simili quadri gli dipinge la Natura del continuo nell’occhio nostro. l.raggi dcll'a
luce, che procedono dagli oggetti, dopo entrati nella pupilla, trapassano l’u_mor cristallino, f:hc si-
mile a un grano di lenticchia ne ha la grandezza ¢ la forma. Da esso refratti vanno ad unirsi nella
retina, che trovasi nel fondo dell’occhio; e vi stampano la immagine degli oggett, a cui volta ¢ la
pupilla; donde poi I'anima, in qualunque modo cid avvenga, gli apprende ¢ viene a vedere, Un tal
magistero délla natura, che si & 2’ moderni tempi discoperto potrebbe soltanto dar pascolo alla cu-
riositd de’ filosofi, ¢ per li pittori rimanersi inutile; quando I'aric non fosse giunta a con;rsznrlq ca
renderlo familiare ¢ palese alle viste di tutti. Per via di una lente di vetro, ¢ di uno specchio si fab-
brica un ordigno, il quale porta la immagine o il quadro di che che sia, ¢ di un’assai competente gran-
dezza, sopra un bel foglio di carta, dove altri pud vederlo a tutto suo agio, ¢ contemplarlo: ¢ cotesto
occhio artjfiziale Camera Ottica si appella. Non dando esso I’entrata a niuno altro lume fuorché a
quello detla cosa che si vuol ritrarre, la immagine ne riesce di una chiarezza ¢ una forza da non dirsi.
Niente vi ha di pit dilettevole a vedere, e che possa essere di pils utilitd che un tal quadro. E lasciando
stare la giustezza dei contorni, la veritd nella prospettiva ¢ nel chiaroscuro che né trovarsi potrebbe
maggiore né concepirsi; il colore ¢ di un vivo, ¢ di un pastoso insieme che nulla pii. I chiari principali
delle figure vi sono spiccati ed ardenti nelle parti loro pit.- rilevate ed esposte al lume, degradando
insensibilmente di mano in mano che quelle declinano. Le ombre.sono forti bensl ma non crude;
come non taglienti, ma precisi sono i dintorni, Nelle parti siflessate degli oggetti si scuopre una in-
finith di tinte, che male si potriano senza cid distinguere. E in ogni sorta di colori, per il ribattimento
del lume dall’uno all’altro, ci & una tale armonia, che ben pochi son quelli, che chiamare si possano
veramente nemici, o ot

Né punto & da stupirsi, che con tale ordigno quello arriviamo a scernere, che altrimenti non faremmo.
Quando noi volgiam I'occhio ad un oggetto per considerarlo, tanti altri ce ne sono d*attorno, i quali
raggiano ad un tempo medesimo nell’occhio nostro, che non ci lasciano ben distinguere le modu-
lazioni tutte del colore e del lume che é in quello, 0 almeno ce le mostrano mortificate, ¢ piu perdute,
quasi tra il vedi ¢ il non vedi. Dove per contrario nella Camera Ottica la potenza visiva & tutta intesa
al solo oggetto che le ¢ innanzi; ¢ tace ogni altro lume che sia, '

Maraviglioso di poi in tal quadro ¢ lo innanzi ¢ lo indietro. Oltre al diminuirsi che fa negli oggetti
la grandezza, secondo che dall’occhio si allontanano, vedesi ancora diminuita la sensibilica del colore,
del lume, delle parti di quelli. A maggior distanza risponde pit perdimento di colore, ed isfumatezza
di contorno; ed assai piu slavate sono le ombre in lume minore, o pit Jontano. Gli oggetti al con-
tratio, che sono piti vicini all’occhio e piti grandi, sono anche piu precisi nel contorno, di ombre
molto pils vivi, pit alti di tinta, E in cid consiste quella prospettiva, che chiamasi acrea’ quasi che la
aria possa, tra 'occhio, ¢ le cose, come le adombra un tal poco, cosi ancora le logori, ¢ lc si mangi.
In essa prospettiva sta una gran parte dell’arte pittoresca percio chessi spetta agli sfuggimenti, agli scorci,
allo sfondato del quadro; e per essa, aiutata che sia dalla lincare, riescono doli cose a vedere, ¢ dolei ingauni.

Niuna cosa pud meglio mostrarla quanto la Camera Ottica, in cui la Natura dipinge le cose pib vicine

w - 47



all'occhio con pennelli, dird cosi acutissimi e fermi,
mano, ¢ pit molli. .
Molto di essa si vagliono i pitr cclebri pittori che abbiamo oggigiorno di vedute, né altrimenti avricno
potuto rappresentar le cose cosl al vivo. E’ dz credere se ne valessero parecchi figuristi oltramontani,
che in tutte le sue minutczze hanno cosl bene espresso il naturale; e sappiamo essersene molto gio-
. vato lo Spagnolo di Bologna del quale ci sono quadri di un grandissimo efletto, ¢ maraviglioso,

le lontane con pennclli Pil spuntati di mano in

Mi avvenne un-tratto di trovarmi in luogo, dove a un bravo pittore fu mostrato per la prima volta -

un tale ordigno. Da indicibile diletto cgli era preso;
sene; mille cose andava provando ¢ riprovando col mettere in faccia al vetro ora quel modello, ed
Or® questo: e apertamiente confessava nicnre potersi
sovrano macstro. E’ solito dire un valentuomo; che a
mia egli vorrebbe fondare dove non altro si trovasse che il libro di Vinci, un catalogo dei pregi dei
Ssovrani pittori, i gessi delle pit eccellenti statue Greclre, ¢ i quadri sopra tutto della Camera Oui-
ca. Cominci adunque il giovane ad istudiargli di buon’ora per avvicinarsi un giorno a quelli per
quanto uom pud. Qucll’uso che fanno gli Astronomi del canocchiale, i Fisici del microscopio, quel
medesimo dovrebbon fare della Camera Ottica i pittori. Conducono cgualmente tutti cotesti ordigni

i, 1765) ",

tinte spezialmente dclle arie; e non sa levar destramente quanto Pud offendere il senso.
m'intenderd... » (A.M. Zanctti, 1792)", - o

Per la veritd, sembra che i professori (in questo caso i critici) abbiano Saputo raccoglicre "ammic-
cante avyertimento dello studioso seteecentesco: nell'introduzione alla pubblicazione dei disegni
canalettiani delle Gallurie, Pignatti illumina compiutamente i Procedimenti operativi del maestro
¢ i limiti dell"ausilio che poteva venirgli dall'uso della camera otticas Dot e
«...E” curioso che, fino alla scoperta del- Quaderno (dei disegni del Canaletto), il problema della
identificazione dei discgni “dal vero” sia rimasto alquanto confuso ¢ sia ‘stato anzi reso pia diffi-
cile dalla incertezza riguardo uso della “camera ottica” ciod di quella camera oscura portatile di
cui i pittori “prospettici” ¢

le loro vedute di Venczia. 13’ noto che lo Zanetti, contemporanco del Canaletto, gli ateribuisce non
solo T'uso dello strumento, ma addirittura di averne perfezionate le applicazioni.
strano ¢ che molti studiosi abbiano ritenuto che disegni come quelli del Quaderno (e si & citato spesso
il disegno del tutto eguale di Berlino) possano essere stati escguiti con la camera ottica, Una cale
opinione, dopo la pubblicazione del Quaderno, ci pare non sostenibile. Essa ridurrebbe infatti un
8ruppo cosi imponente di disegni “dal vero” a delle meccaniche traduzioni; cid che & evidentemente
contraddetto dalla loro qualitd, proprio partendo dal foglio di Berlino, per finire col nostro Quader-
no o coi disegni del Fogg Art Museum di Cambridge,
Noi abbiamo fatto dei pazienti esperimenti, servendoci di una autentica camera ortica portatile sct-

Venezia, L'immagine grandangolare della veduta appare
arc una carta trasparente per schizzare le linee principali,
¢ anche questi comportano mille difficoltd, tanto da apparire
mera ottica abbiamo pit volte ripreso le stesse vedute del Qua-

sul vetro smerigliato, sopra cui & facile pos
Ma ¢ difficile andare oltre i contorni;
incerti, meceanici, “fermi”, Con la ca
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starc a fronte dei quadri di cosl eccellente ¢ |
far risorgere 2* di nostri la pittura, un’Accade. !

non potea distaccarsi da quella vista, né saziar.

Il Professore i

gli incisori della generazione precedente si erano certamente servit per |

I o e ape
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d StCSSEC misurc: ma ll carattere dcl 3an0 (fﬁtu p rc . N
t " : l 'V i i v ﬂl COnfl'OnfO lncompalabllmcnlc
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sizione Essa (l. i i i b dcl Canal dclla Sﬂ ute in fﬂc a dC a
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1 i fov dlCtl’O qucsta carta come PLII'C -
chlcsa con altl’O ChC St trova da A ! A oard ¢ i ~ i
) i nza dubblo uno dl qucgll SChllZl ins
LO “scaraboto’f (SCZ[abOCChIO) & se a d h cme Cul accennavamo
p u P i i to dC”ﬂ camera oteica, fOl'nClldO uno Scllclllﬂ
it sopra Cd cra anl(O probabllmcntc CSCgUl(O con l alu ) e
Pl ) ivi " ie ¢ i i d l d. H UC"C Chc stavano davantl
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delle Gallerie » (T. Pignauwi, 1958)".

i CCMMITTENTI E IL * GRAND TOUI?"' -

Alla diffusione e alla fortuna della veduta, ch; ¢ quanto a d;:c al crc:’ccclr:c:(:\c;lr:::il‘l:c:ﬁil ;l:::g\::ld:::;:
ontribuirono, come ¢ naturale, fattori di ordine csterno che sono gini s¢
:!cl “gencre” .idcmiﬁcandosi con le ragioni del suo precisarsi in senso topogmﬁz(: lic,i‘:},;; :n:;g
sempre piu nella dirczione della veduta esatta c.documcmam. cid, avvc:nnc:unaa P chieste o
vennero sempre pid frequenti in tal senso, .spcculn'lcr.uc con il crcsc;rc "5 om o eaia cell
commissioni da parte di stranieri. Un tipo di commissione che, come ho gid notato C\Ebcioé
aveva anche i suoi lati spiccioli, le sue pratiche di plcc.olf> commercio, che non prcs:;pl;;or::‘,lmra ¢
da partc dei committenti una cultura di carattere umanistico o'lz coscwnzz,.dcl_'n.';tar alla o ©
dal sentimento, della passata grandczza. Non si ricercavano c1_oé_- r'afﬁ-g.uraz!?m idea :J o snz;dminc
ma solo csatee raffigurazioni dei luoghi pit fnmqst-. pilt caratteristici, pia fecn i adflcc;r ':rc‘.rc cdutine
come quelle del Baur che erano evidentemente d‘lplmc per sopperire a ncl.uc.st; i ‘:a g r:;cr_nwmnno
2 questa contingenza il loro carattere di precorrimento di tendenze vedutistiche che si :.ud heranno
solo verso la fine del sccolo per dilagare poi nel s.ccolo scguente. §1 preparano i tempi rc bbcra
tour”, ma gid da prima, cio¢ ancora ncl Scicento, il fatto commcrcnlalc in tcm_m:n spiccio l,d Etim n(;r::
certa portara quale premessa al fiorire dclla. moda d.cllc vcc.jl.-uc; tale rapporto vmbg.lat(.)r'l-;'cd atisti du
rante il Settecento andd uleriormente precisandosi condlzlonand.o mpldamc‘ntc: lat_uvgt dci pittori.
«..I collezionisti inglesi, come si sa, costituivano l.a principale .chcntcla per i pittori (:l vc(?ufc. Non
credo che questo fatto, piuttosto singolare, va.da spicgato s?mghccmcntc‘ cgn argomcn.: tu.rllsdtl‘ccii-lsc?.
timentali, quali potevano essere la nostalgia di luoghi ammirai durante il “grand t(c;}nr ?‘ll Lshifr o
di prolungare quel piacere ponendosi di f.romc alle immagini fcdc!mcmc cs:;ttc i :l]l.llt.: uoghi: :),
almeno, non era questo soltanto, Credo piuttosto ch? il p}xbbllco .ln'glcsc co u: prediligesse c;ulcs c
“vedute” proprio per quei caraceeri di obbiettivitd, di rcallsm? amgmnalf:,_ cos connnn:lmn 2 f)l'l(z
spirito ¢ al loro modo di considerare opera d’arte, Oltre, ben inteso, per il riflesso mondano-sociale
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d.lc veniva dal fatto di posscdere “vedute italiane”, attestato di cultura e di raffinato buon gusto:
direi che il grzndg.s?cccss.o del vedutismo curopeo, specie italiano, nel Settecento, sia in :
legato alla moda fiorita nei castelli ¢ nelle “manor h. |
tini, 1965)", ‘ ) )
It fcnomc_no vcd'un?n-vtngg;ntprl committenti assume aspetti affatto eccezionalj proprio per quanto
riguarda i grandl'pmorl veneziani e i ricchi committenti inglesi; conoscere i loro rapporti, su un
. . . . N C ’
Piano quanto mai pittoresco ¢ borghese, significa spesso aver la documentazione della premessa
* pratica della nascita“di molti capolavori: sy ' s
. . ’ . . g B .
«Le n:clazxom tra | !nglnltcrm ¢ Venczia sono state sempre particolarmente amichevoli
ﬁ;anil_ potenze mariuime ¢ss¢ avevano problemi economici e politici molto simili ¢ fu a
nghilterra invio il suo primo ambasciatore residente, d'altro canto in Inghilterra era di
razione per I'efficicnza ¢ la stabilicd del governo della repubblica veneta
gcnc.zll(a’ rappresentd per gliinglesiITalia intera e forn} agliscrittoriinglesi u
mcing il 'czlu;;lficl potere marittimo ¢ commerciale della repubblica veneta § legami politici ed econo
Ct s1 Indebolirono, ma rimasero saldi i legami i \
mi culturali soprattutto nel S. ’
36l “prand o sero saldi nel Settecento. Questa fu 'erd
» degli inglesi in viaggio, ¢ dello straordinari i i
our”, degli i 0 aumento della ricch ! i
ad allora mai tanti inglesi avevano visj i o residemes. o o
1 no visitato Venezia o Pavevano [0 resi
. scelta come loro residenza, C i
non soltanto giunse 2 Venezia molto d paisocioace Lo oo
¢naro, ma anche un grande desiderio dj i i
Cosl 1 produci et 0 1aro, g esiderio di patrocinare le arti.
fimascenza™ veneziana del Settecento t ii
rovarono presso gli inglesi
mercato. Non solo operc d’arte venete fi i i . F i Vencatn aacto
¢ turono portate in Inghilterra, ma isti i
\ 1 > *te furond anche artisti di -
rono in Inghxltcrm, $ia su espresso invito, sia a cercare fortun: ] vy e s
«-» Amatori ¢ collezionisti consideravano una visita a2 Roma obbli
al\;cvar!o un incorreggibile gusto per I'arte clegante c¢d ornamental
allora in voga — i “ i
Horain ,::g;ac ;!u:)l fesc pa.trons" di quest’arte, Questo fenomeno segul le solite linee conven
. Y i i )
Honal vcdml: i 5,:; [ i [;‘l[t[()fl ch';z";' per affrescare chiese e palazzi, la commissione di ritracti I’acquisto
-ata. fMa st verificd ben presto un aler i ’ isto di ,
' p tro fatto specifico: 1 acquisto di vedute topografiche,

fe o gran partc
uses” inglesi in qudl torno di tempo » (A, Mar-

In qualiti dj
Venezia che
flusa I'ammi-
In effetti per molto tempo
na fonte inesauribile di temi.

' (lljin avchlmcnto fonda mc.mnlc.pct lo sviluppo di questo
quadri & lc[';ato alla cerimonia dell'insediamento a Ve
gnato ambasciatose straordinario a Venezia. 11 suo arrj

credenziali fu rappresentato da Luca Car]cvarijs; quest inizio di i
un importante

! i 0 avvenimento segna I'i
apporto tra levarijs ¢ i ionisti § i i y
Pp il Carlevarijs ¢ i collezionisti inglesi. Egualmente importante fu il fatto che al suo ritorno

in Inghilterra i i i
ghilterra il Conce di Manchester portd con s¢ Giovanni Antonio Pellegrini ¢ Marco Ricci pre
= ’ °

o tur | pi ccarono in Inghiltersa
Questi rapporti direti fra artisti e committenti erano tuttavia insolic 5

mn gc"crc un Cl[tadl“o l“glcsc Chc [lSICdCV:l a vc“Czla.
crs gglo "p C ffﬂ (IU £1¢ f y
I ona [[oo] cstl fu Owc" f\IC SW“IC autore ¢ dlrL(tOlc dl teatro a LOlldla Cllc av ClldO
» ]

lavord soprattutto come

nezia nel 1707 del Conte di Manchester, desi-
vo a Palazzo Ducale per la presentazione delle

» PIU spesso cera un intermediario,
i N

. . . .o . l
.
. Sl tratta dl opclc 8lovaluh. LIC Sw"lcy' SCthcndO ﬂl l)UCQ nc

p N [ t q P 4 P P 4
opcra sua aﬂnlt) dl dcs dc a la in
I)g
non dcv d“"()s rare ($ ! rar uanto ne é trattato 14 10 sia per l' r¢zzo
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che ;;cr la qualitd dct dipinto. Questa & la prova che subsito il Canaletto maturd le caratteristiche di

una “prima donna”,

Ma 'attivied di Mc Swincy & ben poca in confronto a quella di Joseph Smith, che dopo aver trascorso
alcuni anni a Venczia divenne Console Inglese nel 1944. Ma egli fu attivo molto prima di questa data.

Ad esempio nel 1729 spedi a Samuel Hill 2 Londra opere del Piazzetta, di Rosalba, Tiziano, Polidoro ¢

_ Marco Ricci, & ncl 173t due quadri del Canaletto che sono ancora di proprictd dei discendenti dello

11ill, dopo una corrispondenza contenente molte diffamanti considerazioni sull’'onestd dell’artista.
L'activitd dello Smith non fu limitata a quella di intermediario ¢ agente per i collezionisti. Egli fu im-
pegnato sia com¢ mercante che banchiere e, non piu tardi del 1730 fu in grado di affittare la villa di
Mogliano ancora csistente che fu anche rappresentata in una serie di disegni eseguiti dal Viscntini
per lo Smith, Ci6 che pib importa & che la sua prosperitd economica gli permise di costituire una bella
biblioteca ¢ una collezione di quadri, per 1a maggior parte di artisti veneziani del tempo.
Entrambe furono vendute a Giorgio I1I d’Inghilterra, la biblioteca nel 1762 ¢ )a collezione tra il 1763
¢ il 1770, T volumi dclla biblioteca costituiscono la cosiddetta King’s Library del British Museum.
Vi erano anche oltre ai libri alcuni album di disegni di actisti veneti dell’epoca, tra i quali non meno
di 143 disegni del Canaletto. Questi sono ora al Castello di Windsor ove & pure conservata la collezione
dei quadri, che comprende 54 opere del Canaletto, 41 di Marco Ricci, 38 di Rosalba ¢ 36 dello Zucca-
relli. Cosl le collezioni reali in Inghilterra sono divenute il luogo classico per lo studio della pittura
veneziana del Settecento. -
La biblioteca dello Smiith ¢ la collezione erano situate in un palazzetto sul Canal Grande, ora Palazzo
Mangilli-Valmarana che lo Smith acquistd nel 1740 ¢ fece completamente rinnovare dal Visentini;
i lavori furono completati nel 1751, L . '
1 giudizi dei contemporanei sullo Smith lo definiscono o uno sfruttatore senza scrupoli 0 un generoso
patrocinatore di artisti. : , , :
Horace' Walpole ne parla come “colui che aveva acquistato tutto il Canaletto per venderlo ai viaggia-
tori inglesi”. . Invece lo Smith tenne per sé ]a maggior parte dei quadri che acquistd. In ogni caso sard
sempre ricordato come una delle principali vie attraverso cui gli inglesi esercitarono il loro, patrocinio
sugli artisti veneziani ¢ in particolare sui pittori di vedute, i P \
Giorgio Il non fu I'unico collezionista inglese che acquistd su vasta scala a Venezia. Vi sono ancora in
Inghilterra, oppure sono stati recentemente divisi, gruppi di quadri acquistati nel Settccento, come le
ventiquattro vedute del Canaletto che appartengono al Duca di Bedford ¢ il gruppo di ventotto
vedute di Venczia gid di proprietd del Conte di Carlisle. A L
1l Canaletto fu forsc il pit richicsto tra i vedutisti veneziani, ma anche il Guardi ebbe i suoi amatori.
Prima del 1764 Pietro Gradenigo parla di due dipinti ordinati da lui per un inglese, ¢ opere suc sono
spesso nominate in liste di quadri mandati in Inghilterra. Un caso interessante ¢ quello di Ingram,
un inglese che abitd a Venezia alla fine del Settecento, che non solo acquistd dal Guardi, ma la cui
figlia fu allieva dello stesso Guardi. Pib tardi quando Ingram si stabill in Inghilterra, Miss Ingram si
pensa abbja copiato i quadri che appartenevano al padre ¢ queste copie sono ora in circolazione come
quadri del Guardi » (W.G. Constable, 1955)* ' : !

Le occasioni per la “veduta” potevano anche essere perd meno casuali, A differenza di quanto av-
veniva per i pittori veneziani per esempio Vernet lavorava per commissioni ufficiali - & nota la fa-
mosa serie di marine cseguite espressamente per il Re di Francia su incarico del Marchese di Ma-
rigny - che forse condizionavano un certo tono pils aulico nella resa della veduta, pur senza intaccare
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quel principio di verita che ne'¢ la giustificazione prima, ‘ ‘ _

«..Ivostri quadri debbono avere due qualiti: quella d_clla bellezza pittorica e quclla della rassomi.
glianza. Nel progeuo che voi mi avete Proposto una senz'altro & presente, ma, temo, a spese dell’altra
¢ dubito che il porto di Cetre rappresentato dalla parte del mare possa essere riconosciuto da colore
che I'hanno visto da terra. La tempesta che avete in mente di raffigurare renderebbe il vostro quadro

porto. Bisognerebbe che la parte anteriore del vostro dipinto fosse costituita dal mare aperto ¢ che il
porto fosse arrctrato verso il fondo, il che vi impedirebbe di dettagliarlo in maniera caratteristica,
Mi sembra che il piogetio di questo quadro, quale & nell’Ttinerario che jo vi ho commissionato, po-
trebbe costituire Pobbicttivo che dovete proporvi. Da una parte una vasta porzione dcllo stagno di
Thau, dall’altra Pinizio def canale di Languedoc darebbero al vostro quadro un carattere particolare che
non avrebbe se voi sepuisic il vostro primitivo progetto; Pensateci prima di decidere, e soprattutto non’
perdete divista la volons del Re che ¢ di vedere i porti del suo reame rappresentati al naturale nej
vostri dipinti. Capisco che la vostra immaginazion vi

talenro riuscirete ad accordare la verosimiglianza con J'j
(Lettera del Marchese (i Marigny

1 VEDUTISTI

goli artist, la cui opera, solo esteriormente pud ridursi a
petibili risultando Je Pit autentiche morivazion; poetiche.’
Gaspar Van Wittel ¢ il primo vedutista che a
ragioni di.cronologia ¢ di legittima precedenza poiché gia nel penultimo decennio del Scicento aveva
portato la veduta topografica, cletta a sua esclusiva specialita, ad un livello espressivo ¢ ad una qua-
lied arcistica che, nellPanibito ristreteo del genere, era sino ad allora sconosciuta, Ebbe il merito di
_ aver saputo coglicre per primo, in maniera moderna, Paspetts vivo di Roma, di averne fissato il
Carattere e Pattualita non solo tramite Pesatea ¢ minuziosa registrazione di luoghi sempre con straor-
dinario discernimento nia anche per Pintelligente comprensione dei suoi contrasti che non assume-
_vano mai aspetti dramnutici o disumani € cui Ja citrd doveva uno dei suoj aspetti pit singolari, 3
non solo il contrasto, pitt vistoso fia il nuovo ¢ I'andi i »
rendolo nella realta dell
il contrasto fra la miseria pit nera o Pinfiltrarsi della v
segni fastosi di una esibizionistica ricchezza. E* suo merit
famosi o monumenti isolati, poiché fra Paltro era estras
allinteresse esclusivamente archeologico, ma di aver

luoghi mai prima d*allora considerati. Tra le molte opere che ci restano 'del Van Wittel Jo vedute
romane sono certo le pitr numerose poiché, da quando vi giunse meno che ventenne ncl 1674, V'ar-
tista clesse .la citd 2 sua stabile dimora. Ma ne esplordy attentamente anche | dintorni ¢ si spinse, in
ltfglu'n.go Viaggio compiuto nell’ultimo decennio del sccolo, sino in Lombardia ¢ nel Vencto roccando
; rmha. cla Tosc?na c‘scgucnd(.) In varte citd, e soprattutto a Venczia, gran numero di disegni che
gl servirono negli anni successivi per dipingere non poche vedute, ' ‘
A Roma 1% : oo . . .
Roma Pinflusso de| Van Witte] ¢bbe conscguenze notevoli, certo piu che altrove, ¢

‘ n ogni angolo della cittd, ma anche
ita pastorale ¢ dell'aunosfera campestre ¢ j
0 anche Paver ritratto solo raramente luoghi
¢0 al sentimento romantico delle rovine o
cercato scorci inediti, inquadrature nuove,

fu particolar-
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' ini i ik int che deve con-
mente importante per la formazione del Panini, fu dctcm.unan:; {))cr ]HCX::SI: c\:in/écsio i dove o
irc inci i Paolo
i i :1to, ed incise anche sulla formazione e
N ORI i dire del secolo ]a veduta, nella sua determina
i :la dello Joli. Del resto col progredire del se , 2 ninata
er non dire su quclla dello J Del 1 g olo clla sua detereainia
Eccczionc di veduta topografica, diveniva sempre pit popo!:uc c nch(l;stam‘c‘ :oi::t: o delrarse
i i gl inglesi i li anni si avviavano a dive t
it i ¢ fedeli gl inglesi che in queg ¢ in mpo dellane
Pl sequirent ivi i i ! me Ja progressiva fortuna del g ,
i irenti pit i. Ho gi notato altrove co p
li acquirenti pid auivi ¢ generosi, m runs ¢ Sonere,
garticglarc prcl:so i nobili inglesi del “grand tour”, non 'den'\ava .':olt.) dal fat‘t‘oﬁw‘d0 tangibi]cpdi
graﬁchc del Van Wittel e dei suoi seguaci diretti o md"cg:j costm::var:lo : eione pit peofonda;
irati il viaggi che ad una
icdi enti ati durante il viaggio ma cra affidata an ofonda
oghi ¢ di monumenti anunira ) 2 i profonds
::l’ fitto cio¢ che la cultura inglese era particolarmente propensa a predlllgcrcol:cscpti:(c: ) .
Pessenziale realismo c la ncita semplicitd di slule con cui tali vedute cr.an;) f:, nun[: C;ilichc; o loro
Non sembrerd strano chie i macstri veneziani abbiano avuto le: wng; Jortuns critiches su. lore
conto sark sufficiente una sintesi critica molto succinta, a cominciare dalle viv !
i ‘immediato dopogucrra: e del
tane che risalgono all'immediato ! A Vanviteli ¢ de
E};l grande Antc&nio Canal parte dapprima dalla “secca” v?duta romana :i]c:,im;:;:,go]osa tell ¢ ot
ini; poi it i caamera ottica ¢ proprio olosamente, versa
Pannini; poi, per essere pia vero, si valc.dcll:.t : mg ;;no e et paraeget di
poesia. Quando si pensi che sessant’anni prima a Venezia andav o p e o the im0
Monst Cussin, mentre in Olanda il Vermeer dlpmgc\.m la veduta Ddfn, tenderd su che prane
curopc"o' jl Canaletto abbia ora levato la pittura veneziana, Quella sua ce ?h?ain uerinistica di venad
assoluta, volta.alla luce dorata, a traversoni d'(.)mb.r:.l, dei pomf:nggllmu i o el
sbxiciola‘ ¢ screpola come le rughe delle sue mirabili acquaforti, ha le me
” . ) » ]
vedute del “mondo nuovo”, . | ells sisen el
N¢é si pud dimenticare che il poco men grand'e.mPotc, Bcrmrfio Bellotto, tcr;:‘f::lrrlnqmagica s g‘é o
sui ponti di Torino, sulle mura ¢ sui campanili di Dresda ¢ di Pirna, anzi
i i scrittori i dell’Ottocento. : .
uella dei grandi scrittori russi del o .. ) o
prevedere q . .}’ st reniva da una cultura pib bizzarrz, animata dal vecchio spiritell
E Francesco Guardi? Questi proveni : S B A Y
callotiano, inaspritosi nel Magnasco ¢ sempre appiattato ncl :]gh o lices thomee oo
. » . - . K . . 3 i. u c .
veste di Arlecchina ¢ di Covicllo, di Pulcinella e di Zanni. Q ol T gy
i ista ¢ scalena, nel fare troppo minue |
o Nl s e o5 2ot " trop i lontano dove verrd a passare Ja gondola ¢
. del Nord. Nelle sue Jagune si avvisa un pl? troppo di ‘;)n: 0 o 8mpé° e e o &
: la; nelle sue piazze dov ) !
come cascherd lo straccetto della vela; sue : e il gruppo & ¢ !
quattro, scalettato dai tricorni, ¢ dove, magar‘;,' ll. cagp:l'nn? }:::rla ;u:nl :va{; o i cbbe sempre
i, cresciuto i tega di pittori d'arte 2, non cb ‘
11 fatto & che Guardi, cresciuto in una bot 2 1 on ebbe sempre
‘ i i i re quella sua attiv
i i rza ¢ si acconcid talora a considera ! | vedutista
ot o conidoronn o [:0 izionale ed accademico: pittura pec foresti, spiritosi
come la considerava il pubblico, sgmi)rc tradizionale cd ac e vt vl oo e
idi i i a’mano. S i si ¢ non
iglietti j P ano. Seppe riprender _ porre sulla cantoria
biglietti illustrati di Venczia, faui a’mano ! I o Poree sulla cancoria
i i i av mai ardi iepolo, le sue storie non finite, pricc
di una chiesa, cid che non avrebbe mai ardito un }ﬁul?:j i . e paltesete fneee, Te sue e
biblici” che Fragonard avrcbbe ammirato; ¢, nei so . ? che palazzcie ’ricpolo e
o arictte vagamente allegoriche, senza la bravura del Ticpolo, ; sottins e L dc]r,};, scenopaf
i i resticcioli fatui di rnamentali entro i buffetti d o,
del Tiepolo; soltanto pochi resticcioli fatui di t";rme i(; e srehitertoniche, che semlbran s ertae
) . - 3 131} . 0l 3
Lo stesso nci suoi “capricei” misti di pacse ¢ di rovinet o e L e B
assimilazione linguistica della breve poesia figurativa d ?.:.]strc.mo Snene mgg%nc e e
i i ¢ > ie oscillanti, sabbios ,
dalle tazzine per il caffe; lo stesso nelle sue Venez : ! ento, non
certo scnza opttichc sottigliczze ma, ncl tutto, tanto poeticamente alterate dal vero, qua q
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del C:lnalcl.(.o $600, pocticamente, al vero, fedeli, Egli cos pud talvolea raffigurare un tranite my.-
tevole tra Pideale Ji capricciosa labilitd di Rosalba ¢ quello di mesta veritz del Canaletro: 1anto perp
. . 3 . C e 3 . ’
prcvalcndoill Prinio da non potersi certo accogliere la corrente Interpretazione ingenua che ne fayy:
prefattore dell'Tmpressionismo... (R. Longhi, 1946)", '

« ...Cc'no, 1 contatti col Vanviellj prima del 169, rinnovatisi in occasione del viaggio di Gaspare
Venezia ne) 1697 (un altro segut nel 1706), rivsci anza per gliinizi vedutstig”

. ! re il carattere ¢ostruity che sard tipico delle sue arcly.
tetture e che non si Tiscontrerd, invece, nelle opere dell’attento necerlandese: un carattere chiaramene |

ttaliano, J¢ curorigmi sono da ravvisare in quella pittura di Prospettiva che wanti cultor; aveva trovatg
nel nostro Scicento » (L. Brunctdi, 1956y, ' : o '

«..I vedutisti furong in Un Certo senso pit umilj dej pacsaggisti,
Interno di case veneziane dj quell’epoca uno Zuccarellj appeso
duta della ciwa, 1 vedutisti ebbero di che esscr grati ai viaggiatori
glesi che frequentavano Venezia. Era la domanda
dei quadri-souvenir che potevano essere portati al Nord, mostrati

viaggiato, suscitando meraviglia; cosi si portavano Iy luce ¢ il colore del Sud jn quel fredd
Il Seteecento aveva prodotto Videa del “grand tour”,

" particolare dalla loro devozione per 1'Jtalja,
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0 mondo....:
Lra soprattutto un'ides degli inglesi, nata in-
: ) “Un uomo che non & stato in Italia — (jsse Johnson -
: (Shc non Vi era mai stato) — sente Sempre un senso di inferiorita”, E visitatori di Venezia, des;
di essere ritrani da Rosalba, erano probabilmente altrettanto
Prova dclla loro superiorita con una veduta di Venezia
bisogno. Percioy i veduristi g
zati dagli altri pittori ¢ moli di essi rimascro nell’oblio
€rano noti a tutti, Essi occy
. occuparono affatto nei tem
forma ncgativa (.1 Ruskin. Il Guardi fu app
Invece essi costituiscono il fenomeno
~ Settecento. Canalerto e Guardi hanno
coloro che non I'hanne vista, ¢ su coloro che la conoscono,
Mai una ciui ¢ stara oggetto di una cosi nutrita ra

! : . 4 PPresentazione; ma questo P spicgarsi col fauo
che nessun’alira ciud ha meritato di esserlo, | ved L

utisti inoltre costituiscono un meraviglioso tributo -
all™uso” razionale dell’s ree, tipico del Settecento; i loro quadri hanno un fine ben Preciso, uno scopo -
ben definito clie gl inglesi non trovavano nej pittori storici contemporanci ¢ che percio ignoravano,
Niente era stato detto ancora sulla fedele riproduzione di un dato luogo ¢ il documento dj un “luogo &
“determinato® aveva il valore obbiettivo di una testimonianza documcntaria, Era necessario entusiasmo
it che precisione, : . A :
N¢é Venezia aveva bisogno che fosse aumentato il suo caratrere pittoresco, Lssa pPresentava come |
ancora oggi presena, per il viaggiatore, un’eterna sorpresa. Questo era il fascino (i
genere; ¢ sebbene cosi spesso si sottolinea Pesigenza dj semplicitd dellintelletto el Scttecento, tut-
tavia allora si apprezzava pur sempre la sorpresa, la fanasia, si amava Fincongruenza; era un'et
abbastanza colta per poter godere queste emozioni ed appagarle. “Si trova qualcosa dj speciale nel-
Paspeteo del pacse (Plalia) € di meraviglioso nelle suc bellezze naturali — notava PAddison — che
non ¢ possibile trovare in nessun’altra pare d’Luropa”,
La capacita di sorprend

tatta Plealia, in -

¢re era concentrata a Venezia, anzitutto in quel suo infrangere lc legi di na-
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fbcrc d:l" acquﬂ, cra us
tura Col SuUO s

" « 99 . i
l) i i i : y i rtuna, st trovava a Porta .
‘ avevano iu I"LISIOIII. l Fa un p:l ] IOlnta'n 9 Chc Pct fo » \ ta d mano.

i i 2} il Goldoni che non
Non solo gli stranicri provavano questa speciale attrazione. Un chczlnnogcs:r:lcuia D e non
. L R nsava . )
i i itic ai suoi concittadini, cosi ripe zia, | ¢ non
s, sl oo Cl'"i cchio s Parigi: “Venise est une ville si extraordinaire
bbe pit rivisto, quando ormai vecchio si trovava a nr'l, : Chrague fos oue jo Tl revue,
av:;.cl ’ l: pas possible de s’cn former une juste idée sans 'avoir vue... aqu q
u’il n’es n i ) My
:] rés de longuces abscnces c*¢rait une nouvcllc. sur;?nsc pour mo s, calf, ase da gioco, bor-
CP me una continua sorpresa Venezia offriva dwcrumcn.n con i suoi Faa . v; anche i piost am
d(;li Le sue prostitute erano famose ¢ I'aria di licenziosied ¢ di am_cl)ra it b;zcua 3 anche | PIRTL animi
el i i do civile, scbbene non
it i ailc to della cittd del mondo ) a ¢ ; cino
degli inglesi. Rappresentava il concett tva sl maanea di rovine con 3 carhcate,
dell’antichita che attirava i viaggiatori a Roma, Soppcn.va al a } dhrovine con il camevales
la piacevole aria di esscre scnpre in festa induceva molti visitatori a concep Licome uls el ldea ©
ace ' " ! ;
lascdulis(i soddisfacevano soltanto gli occhi ¢ le Ioro'opcrc non avlcv:m: D cg_«,(ionc iy
Come il Goya avrchbe rappresentato il corrotto ma affascinante spettaco :) u sgtim Tiveninse omme
ma la Repubblica Veneta avrebbe trattato con Goya mol{o prima che a:;::i weline del pove auh
ungente. 1 vedutisti seppero evitare con molto tatto di rapprcscnt?rlc i to. potre cot
?c' ugbblica ¢ per di pit seppero nasconderlo souo lo splendore ch.c i cgm gc i derivavano dalle
rr:ndi cerimanic che vi crano rappresentate. 1 loro quadri erano sia v "utc c cnupgd Doge areseo
B imon icord uclle del Carpaccio. Le feste annuali celebrate alla pres . ‘ -
e fporaano 4 i pol ieci i faceva parte ormai della storia vencziana,
le varic chicse divenncro soggetti popolari e ciascuna di esse faceva parte O otorta vencuiana,
spcmcbli tradizionali che Pcti aveva consacrato ¢ il tempo svuotato di signi ::loo;novimcmd Rappre-
i gi i lungo un itincrario prestabilito in un pomposo ¢ vu A .
e e o, Mt i lizio del mare — una delle pib splendide feste
sentati dal Canaletto questi momenti, come lo S.posa izio del mare T iacle pib splandule feste
veneziane — devono aver reso i suoi concittadini ancora orgogliosi. ol :; vt ot e
- . PP H r -
che egli ci mostra, una massa agitata attraverso la quale doveva fafs-l smdla i cc;crd ncﬁ'cmusi,smo
giungere I'imbarcazione dorata del bucintoro dimenticava la pohnc.al c:l ]a b(;:‘?) o nelbentusiasmo
i i i iqui resentava il sin _ S
della festa, T2 nel bucintoro il Doge, quasi una reliquia, rapp e in um fhee paame: Con G
ima Repubblica — come I'Ostia nell’ostensorio, ha detto Goethe i clice p Cana-
ltto ¢ supra il rde il suo significato, diventa soltanto una gocc
letto ¢ soprattutto con Guardi 'vomo colmune perc : - sult
‘ori arione : anima la scena.., i o
izzonte, una marioncta che a o ' ’ .
ik X sembrano far parte della vivacita delle vedute, e motiveo di divertimento p
Certamente queste figure sembra part ! i B SN pmeno per
gli Inglesi cra osservare questa folla veneziana cosl ammlat‘:; cva (2 " s 530 Marco una ta
istiani i i ciarla : W
feaa di i i 3 ; avvocati ¢ furfanti; ladruncoli ¢ ) ) .
varietd di chrei, turchi ¢ cristiani; avy - < e oot
itrari il Canaletto abbia rappresentato questa folla assortita, . |
Per quanto arbitrariamente il Canaleto a ; sent . olla asso R e
scur:?m ¢ nci suoi primi dipinti ha ablozzato gli cbrei ¢ i turchi, la miscria dei f:u;nu}il:):l Lo dei mend-
» g
candi, 1a boria dli un scnatore di passaggio ¢, dato che nel Settecento si godev a 3 ;] Some fosse |
i, si zioni sui aggidella vita .
tnpp;cscmnzimncdi una commedia, si apprezzavano queste notazioni sui p'crsomg.g. Il uMiqsdcmm’::l
i 1 Era sostanzialmente il prodotto di un’osservazione q si ¢ .
e o o s di camera oscura in cui degli specchi riflettevano
i a otti a sorta di | ;
In quanto faita attraverso la camera ottica, un . i < ovano
la ?cem al di fuori, In questa camera oscura il pittore vedeva comporsi fa sua scc;\lnc 3 uxl\ ([:2 Oiston
1 10 H Y 'y, n c
per quanto riguardava la prospettiva, ma cid poteva facilmente essere corretto. , :’n ol “m_.;
i i pit i o di modificarc questo crrore ¢ cid si pud vedere in un
Contmes di oy h0n o vama di Itre la portata del fuoco della camera ottica. Ma
continua di edifici, o in una lontana distesa che cr:ll o n;(. pm-(h\.a 1o ossercars sardosene ds mame
Lt ey wwards 4
nella camera ottica il mondo era riflesso, mentre colui che gu
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La vita divenne come uno spettacolo di burattini ¢ il pittore
vedeva pit di quanto colui che guardava attraverso il buco di
che vede » (M. Levey, 1959)~.

«...Questo modo radicalmente nuovo di vedere, ¢ che ¢ un modo nuov.
novato di rifarsi all'origine della creazione artistica, il Canaletto non lo d

meno al torpido Carlevanijs, ancorché dal Carlevarijs deduca, senza onta alcuna, tagli, disposizioni,
fughe: ¢ ciod 1a scenografia, ancora una volta Ja scenografia adattata dal pittore matematico friulano

alle soavi vedute veneziane, Questo modo 'di “inverarsi”, ci si conceda per un momento ancorz *

I'uso metaforico di questa parola impropria, non si ricollega a nessun precedente dell’area veneta o |
italiana o francest né di quel tempo né anteriore, a R ' '

«.Per il Canaletto Pantica ¢ ¢
¢ prezioso momento Jella sy
e di espandimento spaziale,

$1€sso non partecipava a quello che |
una serratura entra a far parte di cig

o sol perché & un modo rin-
eve né al Vanvitelli né tanto- |

non offre la definizione formale della sua in
-nella pittura del Canaletto il suggerimento d'atmosfera, fra i dat fenome
dellimnugine, ¢ dato per assente,.. gemn
insinui Palito d’aria. Cig, perché fra i
immagine, I'atmosfera ha funzione
...Cosi fin da principio picghera la |
si ravvicina a chi guard., che v

magine. Si noti inoltre, che
nici reperibili nclla semantica
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Privativa: & in quanto lente,

7 spessore di puro cristallo che conta,
uce a significare un punto em

! crgente nello spazio: il punto che piu
Iene avanti, si offre, per cosl dire.

La luce si depositera come uno strato
grasso ¢ corposo, ma conie uno strato si stenderi, calery, s'interfoglier anche Pombra; la perfetta

gine dipinta, & allora qQucllo che distrugge il
rinnovando la visione alla hase, La prospettiva del Canaletto non- costruisce un’j
allontana, ma un’immagine che si avvicina. 1l punto di fu
architetture e dei pacsi per inghiottirle nell’indistinto d
dall'indistinto verso Jo spetiatore. L'orizzonte ideale 'dj
cristallino di chi guarda. La profonditi di qucsto spazio
ma dal punto di fuga a chi guarda, E’ allor.
afferma la qu'nli('.’l Stereoscopica dclla spazialita
la sua visione » (C. Brandi, 1960)", :
«...Non che il Bellowo fosse un misconosciuto, La sua certezza illuministica in u
della sua visione magica ¢ allucinata erano gia
Rodolfo Pallucchini. Ma per i pia
siderazione su di un piano secondario ¢ subordi
sempre costretto a dividere la sua parte di gloria
Ci6 indusse naturalmente a far si che egli fosse subj
letto maggiore con Ja conscguenza
Pibi recenti, di una indubbia diminuzione inferta
giova dirlo subito, egli non fu solo
stesso, direi, anai, sotto cert as
«.E” vero che sin dagli inizi eg

mmagine che si
ga all’orizzonte non attira Je sembianze delle
clla lontananza, ma piuttosto Je fa emergere
queste immagini non ¢ allorizzonte, ma nel
non si misura da chj guarda il punto di fuga,
a, in tale risalirc, emergere dal fondo alla rihalta; che si
del Canaletto, E* questa fondamentalmente, radicalmente

§
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grande, anzi grandissimo artista, ma in nulla inferiore al Canaletto

petti pit impegnato ¢ moderno, ~
li aveva aderito alla visione che il Canaletto andava claborando ¢ picna-

;
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i *aria che respi-
io: si i ’ assorbita con I'aria ch
i ire i : si pud dire che I"avesse
aliz: artire Jal quinto decennio: s ¢ ch S . comtemporanes
mente realizzando a p is vessc assorbita cor '
a, ¢ cosl profondamente ¢ radicalmente da rcndcrf dlfﬁcnl?, i ,]iinni pafteRetr i
r:"(;' arienti nel 1753), una distinzione tra le opere dei due artisti qci, e e e sopron
u c ) . .. . — u —
chc aggiungere che il fondamento di quegli msc'gmmc;:nn ;ucivinéos; d[; e oty g
iducia chie fa realtd visiva corrispondesse a o, di t g
e ot o fonme d.? h’ ff-‘h ibi ¢ un’espericnza, non solo incquivocabilmente
“csistente in s¢” ¢ fosse quindi riconoscibile auravelgso ] P 5 Ch,c o Dorcest gimpere 2 quells
ica, inc ibile con le altre. Era la certezz ;
: nche unica, inconfondibi ra la ¢ sasc Blungere 8 qued
C-U;a.’ - :na sola su":d'; ¢ di conscguenza con "ausilio di un dc(crmlpa(o muoic(!ra,t ° OP[:: oriava
-alld per T - . e ey . nas
.r‘:cm{:mcmi a verteie sopratiutio sui mezzi ritenuti pib adatti a cc:fnglic(:f‘iudc]]n o e
”c:cu‘;cro' mezzi cioé come la camera ottica o le pit rigorose app.‘llcuti i indismenesbill sieomend
r . . . .. . . . ns' cra
illusione iettivitd, crano co . .
che, con setrecentesca illusione di scientifica ol‘)l? tivid, e tenute e od apgentive. Qualeom
. li quella realid appunto, le visibili apparenze, _ ttive. Quajcos
B D 1i pit idoneo a condurre a risultati del tu .
di pit radicale quindi ¢ in un certo senso, qual.cosa di pit ide e s taaniers pitvories. Che-
g i smettersi Jda maestro ad allievo dei modi soggettivi di 3 - e
o Caner s o isti ia i luta veritd sapesse volgerla cosl mirabi
oi il Canaletto quella sua illuministica fiducia in una assoluta ! o S e vrineini
lr:m:nu: in poesia, ¢ un altio discorso: e vale anche per I]' Bcll_otto che, p_arP e ol s sores
scppe giungere ::mfanimo nuovo a toccare diverse tonalitd di .'f.cntlmclnu. cd uqs il
miip:r:diu, tali premesse di ordine conoscitivo, trovate una via c!mc o con c
itferenziate ¢ det Canaletto,” , L
wtto differenziate da quelle ¢ cracio italiano oer uno
E fu certo un’occasione fortunata quella che lo Bortb ad abb:.mdo(r’\.zrc (;ch;‘ oano lalian d[i) 7 uno
-s;cnnrio cosi huovo ¢ diverso a Dresda, in Sassonia. Quanto ¢ cral i se u“cmi, ey > e
nclle cited iraliane, quell'inscrirsi della realta della vita modctn'n fra cltu:cogmvirvupdcuc o un passato
ovunque incombente, uel sentimento del fatale sgretolassi in una ‘czgt‘:Pi“cmc iy e
i ' : i un atteggiamento . res
di un’antica grandezza, non potcva non mdurrc ad \ 86 il gusto settecentesco per il “eapriccio
Un lusinghicro invito a quei graziosi arrangiamenti con cui il gust ] tesco per i apriccio”
iportava verso le zone dclla fantasia ¢ dell’immaginazione liniziale.attegg o obbicttivo nel
rl o . . . .
rigua'rdi della realid. Le vedute di Dresda e di Pirna ctlmc il Bellott‘cl) <’:scg;nlla (:?cr:::di o s (g:o‘)bimi-
i indics i it alto toccato da que 3 _
Sassonia dal 1747 al 1758 indicano forse il punto pia o tose Sc“cczmo L st 0 ver o
vitd che era uno dei poli antitetici della cultura ﬁgurfllnlva c oc;ti\,o uggestione di verd che
e i magico, il loro potere ev : 2 le. Si
R ivonn s poandane o qu“lcosf d'l e v ll'Elrl))O ncll’incanto velato di malinconia, di
rivivono a guardarle, tranquilli pomeriggi sulle rive de a, i et
i icnuale di ania settecentesca, ancora Civi » M :
s i e . d‘Ium o endo I'ordinata 'clcgnnzn delle nuove architetture con cui
cttico si dilata orizzontalmente segu 22 ¢ ‘
Federico Aug . i rando la sua cittd. Con una obbiettiva naturalezza che non.mscond.(.
1 sve seprers e sem ll“l“;l} o todo visivo come I'unico atto a coglicre il vero, il
i : zi narc un me o, il
il suo segreto ma sembra anzi affen . e e ol
ivi i nostri occhi la vita di moderna, con una archi 1
Bellotto fa rivivere ai nostri occhi la vm‘dn una cittd mod ‘.d i vt Aomes date sHgol
vivi che sorge fra impalcature ¢ blocchi di plctr:;, sagomati dag ‘omimm,dn"a s e e
ilegno i izione, La vi illa del nuovo mercato, d : ‘
ol Gl Pt o L8 via "“"‘]“‘“:lduo Zwingethof con l'ordinata simmetria un tantino
. . |
i de drche, Pampia prospettiva de Pordinata simmetria un 1
co'h‘ e F‘““c“k"c}“- oy f'r;l lf) licante del vecchio mercato, i giardini ¢ i padiglioni di gusto
orenme il e, 2 s brs i aiuole verdi che si diramano in lendi giri, oppure la grazia
i 1 i . ¢ | : .
campesie del pecato wiloasiordl T :IH;OCC ‘;cll di Sonnenstein al margire dei prati che decli-
. . .. astello : -
oo verso il faese & e e e line i i in disuso, accianto ai qualj sonnccchiano
nano verso il fiume ¢ dei vigneti sulle colline, con i cannoni in , i
i soldati nella ferma luce di un pigro pomeriggio.
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11 soggiorno nello scenario piu fastoso della Vienna di Maria Tercsa... i fa assistere anche ad un ac-
centuarsi quasi sucrcale della magica densitd del suo verismo con esiti quasi ottocenteschi ¢ pre-ro-
mantici, come nelle dilatate vedute dello Schlosshof o delle rovine di Theben, Di tale verismo, tra-
sposto in un’atmostera ancor pit fredda ¢ lucente il Bellotto ne diede le prove maggiori a Varsavia,”
Una obiettivitd calata in una felice naturalczza,
realta si spicga ai nostri occhi nelle sue vedute della cittd polacca... ¢ ci dimostra quanto fosse aperta
verso il futuro ln'vis'ib'qic' di un artista fi cui ‘principi erano
cultura del suo secolo » (G. Briganti, w96g)" . A
Se & vero che il vedutismo lagunare rappresenta di gran lungi,'qhamitativamcmc ¢ qualitativamente,
il capitolo pia importante del fcnomeno, resta tuttavia il fatto che gli altri centri, in Jealia come in

tutta. Europa, favorironao, ¢ non certo in modo occasionale soluzioni formali originali; cosl le vedute o
impensabili nella temperie vencziana, ¢ pil ancora le vedute nor-* ¢

londinesi del Canalerto sachbero
diche del Bellotto devono fuise, in parte almeno, la loro “modernia”
pittore lontano dui cenui classici delle “vedute”. In questo contesto
particolarc, esemplare per le sue autonome caratteristiche:”
« A Napoli le recenti sensazionali scoperte archeologiche polarizzano Finteresse

Proprio alla dislocazione del ;
Napoli rappresentd un caso

! 12, ma in pib anicchita dalla bellezza di'vedute pronte ad offrirsi al |

della imminente veniaa romantica. In questi anni la citea diveniva una delle tappe obbligate, 1a pia
ambira, per le correntt dei forestieri che dal nord movevano alla scoperta delle terre assolate *‘dove
foriscono | limoni®”, " - LT L gTmnn R e o o
Gia nella merd del Seuecento, quindi,
saggio, che sapesse coglicre il senso di

lice. Questa nuova condizione troncava le ultime possibilita dj sopravvivenza della fradizione locale,
ormaij esautorata ¢ sfiancata in cifre sempre pid convenzionali, e limitava anche la possibilita di aggior-,
famento che movevano da Roma, sulla scorta dei risultati panniniani e locatelleschi, ¢ si prospetta-
vano a Napoli, nclta figura, di indubbio rilievo, del Bonavia,,, Che poi la diffusione dclla pittura in-
glese di pacsaggio ¢ Fimportanza del suo portato in senso europeo, facesse sentire Panclito innovatore:
fin nell’estremo lembo detla Campania, in date molio precoci, s¢ non & ancora chiaramente documen-
 tabile, trova tuttavia conferon in una serie dj opere dei pity grandi pittori di quella scuola, ispirate
alla terra napoletana, T I ’ SR
~C'era gid stata a Napuli, proprio sul nascere del secolo XVII, Ia grande
A mostrare le risorse della pitura di pacsaggio intesa nei modi della’sc
Precisione vedutistica ¢ pur tuttavia non privata degli elemend di pocesi
€ In somma in scnso modernissimo, Si era trattato di un precedente certo molto notevole, ma da i
scattarsi per via del g indiretta; per quanto ciod il Van Wittel stesso aveva py
fuovo e di fecondo nell’ambicnte artistico veneziano, dal Canal al Marieschi, al
¢ Per quanto questa tradizione, fatrasi curopea, avesse potuto trovare
La sua Presenza... non chhe modo di svolgere una influenza dirett
dal successo dello scenografismo romano d; origine rosiana; ¢
SU0 portato mezzo secolo piu tardi ‘
con le altissime espressioni di

figura di Gaspare Van Witel
uola olandese, in turea la sua
a della luce ¢ della narrazione,

a potuto ingencrare (i
Carlevarijs, al Bellotto
nuovamente riscunr_r(_)'n Napoli,
a sull’ambiente, che cra dominato
ssa doveva inveee far sentire il peso del
oli, formatosi a Vencezia a1 contatto
asferisce a Napoli come scenografo
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il possesso di un rapporto semplice e sicuro con Iy '

pur radicati cosi profondamente nelly .

3

OB i

i i’ *anno della sua morte.
1 San Carlo e vi resta anche sc non continuamente dal *62 fin verso il 77, che é.lé e smatn wacor ¢ 1o
(I!)ecllg Joli, 1a cui personalita attende ancora di essere tutta lt;vc‘l;ta, la cl:nl:;;c: :nggiorc 1 os gars
> i i i i i a di gran lu G ’
- . > di architetture e di prospettive. Bgior ) o
isto solo come pittore d . cec s
2? \Yc:]tutista‘di gusto canaletiiano, illeggiadrito al contatto con la slcu]:)l‘.\l rg:‘::;;;mgmc e ¢ di
! . . alu ‘ i
decorative: le suc 1Zedute di Napoli, sempre verissime ncl gioco de e catesione i Lord Mome.
icastica evidenza documcntaria, si conscrvano in buon numFro.xé e ncom circoman,
i we a Londra, oltre che ncl Musco di San Martino ¢ nella chgm‘dl ::‘:sc‘:]ri ‘:;lc e et
’ . .
fon sufficiente frequenza, sul mercato antiquario; quc?ta'produzmml: ot ngc he da mermertere di
allo Joli una posizione di prima grandezza tra i pittori di vcd.ulg: dFﬁ tempo e vt dell
stabilire Elnc il suo soggiorno a Napoli dovette avere valore di qua!l cazul)lnc [:)“um Svolgimenio et
pittura di pacsaggio nella cittd, quasi una brusca virata, ¢ un richiamo alla n ura conere ‘ A
cadic ¢ lo scenografismo del gusto corrente. i e i lmtiie essscitava T profesticne di
E che la lezione dovesse venire proprio da un artista che ufficialme (€ Eamrc ave B proltone <
: el . . . y
ccio rafo & constatazione non priva di significato, contro le troppo faci i c.nstnfamaﬁc N
:l lle tgchdcnzc o dei generi. Ma al confronto delle raffinate, auhchct tcrslssm]lc B e
;Co;:corante. le stesse rovine dal “vero” dello Joli assumevano dIVCI'SO. va Qrcd i la'dcdsionc e
g ’ ‘ un
razionalistica r.iccrca, e si distaccavano con norme autonome, ¢ €on un rlgorch: i SR
spettabili, ove si prescinda da una valutazione adeguata della nuova tcr:pcn_c (;:i ¢ 51 veniva matarando.
Il)]allo ]ol'i trovavano il loro avvio pittori di minore levam'ra ma pure dc;!;mpio oo .E o i prean.
verso le 1abili tracce di poéhissimc opere note, come .Gabnclc Ricciardelli o o mm(; o g s prea
nuncia nella pittura dcl modencse, con Panticipo di q'un)chc anno, — SE?;'(i q Paltea grande perso-
erché non giungesse incdita, ma venisse ad impostarsi entro alvei presta ; ldc] i -Srent ind
Ealiu‘x rinnovatrice della pittura napoletana di paesaggio nella sccpnda met ) seco sosngi;]mcmc
Fili Hackert. Allo Hackert doveva perd spettare il compito > .
il tedeseo Fitppo ittus i ' igore nordico fin troppo rimproveratogli, attra-
le condizioni di questa pittura, sviluppando, con un rigo e eIes doc iararia
versa accuse di calligrafismo ¢ di vuoto decorativismo, il nuovo pri ip pella [rdelid docamenania
nella riproduzione del paesaggio, al di fuori di ogni schema convenzionale c gni fumi ,
e B 1770 rdo Lord Hamilton chiama a Napo]ib lo Hackerrt a disegnare
E’ un anno notevuole quello del 1770, quand(_)‘ or ) 3l Copi Pllgrost. od alle fom.
" vedute del Vesuvio, e forse allo stesso Hamilton (quando si pens A Lanpl g, & B
zione di committente che il diplomatico inglese riveste anche p](;r a t‘r]l pit odi, qucsl:i - nella suess:
irczi ig i erd attribui importante nello sviluppo istici.
fuestone di gusto) bisogaerd “t"buffe “f‘“hP“"_T lmi[:::a rima del sodali[;io con il Gocthe, ¢ pittore
Lo Kniep, che purc appariencva alla cerchia hamiltoniana p oottt mo dhverso s 1 Gcons o
. abbastanza superficiale perché lo si consideri trale personalita imp o AR orimi, sul monde
: : TR in i r indirizzato interesse, » Su W
Pio Fabris, al quale spetea il riconoscimento di ave Sando Tavvio s cuclla tirtors di scematte
minuto, caratteristico ¢ colorato della plebe napolvexar‘\a,d lando. ‘af y :clnmli“ Piiara i scencite
| isti ivi ar ' no dei motivi fondan ;
- folkloristiche, di vita popolaresca, che formeranno u . . | |
iva pittura napoletana,. Fa s s .
Hamron & ’ he dei casi limite perché appare chiaro che alla.prcscnzn'scmprc in
Hamilton o Goethe non sono che ' ; rl e ] TS o
maggior numers di mecenati o di comniittenti stranieri dcv? essere ety u,“ | aver reso
i isti : i i energic sopite ed immety n N
+ fecondo I'ambicnre artistico napolctnnl;,) nsvcglrlnndo cgufmc ngn ©olo nels storta della pittors, e
io di idce e di ibilit, che avrebbe avuto le cons la i
e 'dl e ica, ' ingere la societd napoletana verso avventure croiche e sfor
- anche in quella politica, concorrendo a sping y e sua,Pmc ighoren (R Causa, 15760
, tunate, dalle quali sarebbe uscita impoverita, ¢ crudamente, : . ,
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Per le molte vestigia dell’ Antichita che serbava la Campania, ¢ per la tradizione

arcaica che neesy).

tava le sue bellezze matwrali, Napoli era uno dej punti obbligati di Passaggio del “Grand Tour” ¢’

questi culti fu anche una dei temi pit cari ai pittori di vedute;

indubbiamente fu importante per v,
lorizzarne it “soggenta™ Iy presenza del Van Wittel, Tuttavia & solo nella seconda meta del secolo che

pittori come Antonio Joli, Pio Fabris, Carlo Bonavia, Gabriele Ricciardelli e Pietro Antoniani danng
vita a quella che pud dirsi una vera ¢ propria scuola vedutistica napoletana cui non mancd P"apporto
internazionale di grandi imprese come quella della illustrazione dei Campi Phlaegrei di Lord Hamilton,
iniziara nel 1777 0 quella del « Voyage
pubblicato nel 1
Desprez.

«...L’Antoniani ci appate nclla veste di un buon “vedutista”, intimamente partecipe de
culturale napoletana della seconda metd del Seteccentos infatei
letto napoletano™, il modenese Antonio Joli, se pure ilsuo ¢
esteriore ¢ calligrafica, sc Pure i suoi impianti Prospettici sono piu liber o talora forzosi
INsomma uno scaito pencrazioni tra Jolie Antoniani, uno scarto di interessi,
bictriviti ortica dcl Primo, ancora caldo dj entusiasmo per la nuov
illustradiviea el sccondo, orni incline
zionale » (A, Martini, 1965)", ' .,
Anche il vedutisnio francese, il solo che possa alli
€ stato definito ed illuminarg da studi critici acuri
stiche specifiche, i rapporti con i fenomeni collaterali, le motivazion; pratiche: - -
« E’ strano come plj icaliani, innamorati della Propria teera piu dj ogni altro popolo al mondo, abbiano
generalmente dimostrato scarso interesse per la tiproduzionc del Pacsaggio circostante, La “veduta
ialiana” che per quattro sccoli dovri costituire up genere di pittura 3 s¢, appassiona soprattutto i
pittori del Nord, o : C e L Lo e

«.Certo, gli imliani;n'm'n avevano bisogno di dipingere o di disegnare i mony
vivevano; anch’cssi h amnmiravano, & vero, ma solo per “riprodurli”
nuovi che ne fossero Pequivalente, Pronti per questo, senza timore, a
come cave di pictra perfing j) ir
Pid molo se Benedetto X1V

cristiani ivi immolai, In tale lie il concetto neoplatonico, sempre
sottinteso in Tealia, che 4 vera essenza delle cose sia nell’idea, non nella nalura,
mangono fedeli alla reali... S R R e
A Roma, quando i francesi cominciano a studiarvi regolarmente, dominano || rovinist
Locatelli, formatosi in Stretto rapporto al fiammingo Jan Frans v
aveva reso accadenmico il genere pastorale di Claudio, ¢
barocco nella pittura di rovine,
Suo campione

dircttamcntc, come ha indicato i Briganti, ai vedutisti olandesi del Scicento.

Pierre de Nolhace, nei suoj Printres francais en Ttalie, sembra attribuire a Hubere Rober

il merito di aver Promosso Piniziativa dj far disegnare Pacsaggi dal vero, a Roma ¢ nelle ville del
Lazio, ai francesi che studiavano all’Accademia; soggiunge anzi che “¢ divertente

il vecchio Natoire, loro direttore, riuscendo a convincerlo al Pacsaggio in tarda cea
denza tra il Diretto

: s
L2

nearsi degnamente alla grande scuola vencziana,
¢ puntuali, che ne hanno Precisato le caratteri-

menti in mezzo ai quali
in altro modo, erigendone di

a Andrea
an Bloemen, detto l’Orizzomc, che
Giovanni Paglo Panini,

vederli traviare
" Ta corrispon-
a Parigi prova
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cilie » de PAbbé de Saint-Non !
781 ¢ cui collaborarono con molte vedute Hubere Robert, Chaeler, Renard, Paris ¢

lla vicenda ;
hon mancano riscontri con j) “Cama-
occo si imprime di una nicceanica, pig

trapassanti dall’ob-
4 scoperta canalettiana, alla corsiva
ad una spettacolarii esteriore ¢ comunque rivolta all’ecce-

nche a distruggerli, sfrutando

mentre i nordicj ri-

“La maggior parte di loro — scrive Natoire 2 M. de Marigny,

i izi i : nale routine
wttavia'ampianmente che questo genere di esercizio dal vero faccva.gni parie della nforn:"'ccccsw
lei “pensionnaires™. Lo stesso Natoire la raccomandava, vedendovi un utile correttivo
‘ . - . -

IPesercizio di copia dai macestri del Rinascimento. . o
i i o o Direttore dei Bitiments — per timore
i i i iarsi 1o nell’alwo
di abbassarsi praticando questo genere (i pacsagyrio) preferisce arrangiarsi alla meno peggio 1
(la copia dagli antichi), piuttosto che cercare di dlsungfncrsl fol primo. | 1 posto di direc.
Gia nel 1724 Wleughels, arvivando a Roma ¢ ancor prima di prendere ufficia mente i '][tiv( o et
e . . - . [ > ) .
tore dell’Accadeinia, aveva cominciato a condurre gli allievi in campagna, a Frnsca;l lc a “:“nmc,,_
tento di far risorgere il “genere” decaduto del pacsaggio storico... Wicughels c'ra ;'LP rT'slo st et
. : i ignac. Linflus-
ini, 3 . ra protetto dal cardinale di Polig
e g i, che aveva sposato sua sorella e che ¢ P ¢ di
i i f: { di Wleuglicls, avvenuta
ini ' r ¢, alla morte di Wleuglicls,
: ’ :nte francese pud valutarsi dal atto che, i\ ,
so de! Pannini sull’ambien : i ‘ L roste di direse e e ventn
i ( osto di direttore dell’s
i 110 per un momento a lui per la successione al p ; A
e 1737, 8 pens g i i llora alla rinascita del pacsaggio
ia di ia. Cio i a d'altra parte quale importanza si desse allora }
mia di Francia. Cid dimostra d'a ne i a2 rinas Pacsggi
i ini 1 contribuire ad oricniare
i ‘e | grande rovinista romano dovette quin ¢ c demi
torico. L'esempio del g : ett contril : o
:rcrso lo studio dirctro del vero, che si affiancd al fastidioso esercizio di copia dai maestri dcl:B
nento e dall’antico, LT ] o i Toserls
. Llinteresse di Wleughels per il pacsaggio & dimostrato anche come egli favorl.gll stuﬁll d J“n .l;,,
Ver i i anta maggiore solleciudine
i ane esti fu accolto dal Dircttore con t
Vernct. Inviato a Roma nel 1734, qu : ¢ 2 o
vantQ cra munito di una raccomandazione del Direttore generale, nonché prccclduu:) da : ,r,),,,;,,d
gzion’c del vescovo di Cavaillon, amico di Wleughcls. Interessato sopr\'.\n’/tltuncl)1 all a Blrt‘t'ura ¢ mari “,
i i ive Pintelli cughels: “I:* un p ¢
A essere are I'antico? Scrive Pintelligente : t
Vernet dovra essere costietto a copi gen ugl di wore i
i i idi s : “Ho consigliato all"avignonese di co :
‘mari : s ne ti di mare”; e altrove: g Iy
marine, ¢ deve studiare nei por el duea i o colivare I
inclinazi il i ha mostrato due sue marine”. uca ppre
sua inclinazione, tanto pid che m ) to due ne 1l Al va: vate
fatto benissimo a consigliarc all’avignonese di scguire la sua inclinazione, ché altrime per
. M H ” ) .
tempo scnza riuscire a nicnte”, o o { pit Mol cento du
Joseph Vernet, che resterd in Taalia diciotto anni (1734-175;),(1;'rcs(t‘o fon tf:rrasﬁi;;(x:r Roconio del
io d'i 2 i orrain .
i ia del pacs invenzione tracciata da Claude R
vero, per scguire la via del pacsaggio d C . rrai vator drien
haed, o e harine notturnc o diurne ai personaggi mitologici di Claude i sol
Manglard, sostituendo nelle sue n note ] 58t S opran svcensto ¢ o
i ic, i pescatori, i naufraghi di Salvator Rosa. “Genere” che avra g
et g e pescator ! o, " che piacera ai viaggiatori e che susciterd anche
etterd di realizzare ottimi guadagni, “genere” ¢
permetterd i realizzare | ! 4 o che
parecchi imitatori, come quel Carlo Labruzzi (1748-1817) le cui opere dovrannp anda‘rc spesso
il nome dell’Avignonese... | ' ) o . . g
Frattanto, negli anni intorno al 1760 il disegno dal vero di motivi di Roma o 'd«.l L'nzm prendera
o svi i i isti ¢ di un dilettante che vi si dedicheranno con
ancor maggior sviluppo, per Pincontro di due aristi ¢ di un 1 A
passionc: Fragonard, Haberr Robert e Pabate di Saint-Non » (G. Bulzm, 196 1), | »
I viaggio det*abare di Saint-Non, avvenuto alcuni anni dopo quello di Vandiéres, pur essendo pass
. o . N -. .0 .. . n N
piu in sordina, non chbe tuttavia conseguenze meno importanti: ha dt’hmtlvz_\mcmc cr?:no Ll()l’;.cnl (\(i

. . ) o1i scav

la moderna scuola del pacsaggio in Francia, suggerito dal Desportes. L’attrazione esercitata dagli sca
ici i ia ] pre a scoperta, diversa da quella delle cose antiche: la sco-
archeologici in lalia aveva provocato una nuov perta, o orendendo s o pa seC"
perta del pacsaggio, di unarchitetura naturale. Questo interesse rive ava, riprend g socol i
distanza il gesto dimenticato del fammingo Paolo Bril la bcllczza. dei l.uo.ght quotidian I.cx:lsl;?uc:n.in
i iva i i i zati i ivano anch -
Passato si riscopriva il presente ¢ gli occhi, aguzzati nel [)l!l() ‘dcgl.l s;;llvx' si nprn::ll]'a““cr o

i i io itali ) affluivano : :
nosua tncomparabile (el pacsaggio italiano, Mentre moli pllttorf R

M N . » N - l ra I~
Mengs ¢ pretendevano d'imparare il mctodo per rinnovare la pittura, p ",
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. ? itx 1 'ani “ i dite . " ‘
francesi riinventavano per tutta Pumanitd Paspetto € anima del pacsaggio mediterranco, pej Wi

orizzonti, nei suoi alberi, nei suoi parchi, nei suoi monumenti, nella Sl'.la esistenza qyonidiam ¢ nch
fragilitd delle suc rovine, testimonianze postume della .pcrm:mcnz'a dell uomo, Questi tre francesi g
cosl deliberatamente volgevano le spalle all’archeologia e prsfcnvanq la vita erano Huyber Rober,
Fragonard ¢ I loro brillante guida Jean Claude Richard de Saint-Non, abate commendarario di Dot

tidres alla diqeesi di Langres, diacono e giovane consigliere dimissionario del Parlamento, (mppoff
spesso esiliato da Parigi. Questa scelta determind nell’ambito dell’arte curopea la fisionomia origingy

dell’arte francese, Punica che in questa circostanza non si perdeva nel labirinto dellantichin,

...Hubert Robert ammird Piranesi, fu allievo entusiasta del grande Panini, ma si guardé bene, -
prcscnmndo‘ le rovine antiche, di trarne un pretesto per grandiosi (!iscgni 'di cdifici o per meditaipg '
preromantiche; non volle commuoversi su un passato morto né ricostruire una visione scomparg; |
considerd Pantichitd una specie di “décor” luminoso nell’ambito del quale doveva inserirsi h vy

quotidiana, familiare, .

Lantichita cra per lut come la radice della pianta umana, non furono delle rovine quelle che egli i -

pinse ma dei fiori del suolo latino, _ : .
Il desiderio di vedere le antichitd artird Robert 2 Roma dove arrivé al seguito del futuro dua &

Choiseul, nominato allora ambasciatore di Francia presso il Papa. Egli non fu dunque allicvo presy
Palazzo Mancini pur essendo coli largamente accolto; questa posizione, un po” al margine della Scuch

Romana gli permise dli approfittare dei vantaggi offerti da essa, senza subirne la disciplina parafizzane |
¢ di godere di una liberdi che utilizzo perimmergersi nella vita meravigliosa delle regioni mediternne, -
Egli non avrehbe potwto certamente realizzare questo equilibrio senza l1a presenza dell’abate di Sune .
Non, attirato ancl’egli da Ercolano e Pompei. Era necessario per Robert una sorta di “manape’”
¢ di direttore spirituale, ¢ Parguto ¢ curioso abate lo fu per lui volentieri, quanto egli stesso loen

per sé alla ricerea di wiee le sollecitazioni artistiche,

-.Ma queste illustrazioni da architetto, questi aneddoti tratteggiati a matita, queste rclazioni sow
forma di incisioni dui viagpiatori e anche queste lettere in versi ¢'questi poemi ispirati che Ii esaltavans
non sono da considerarsi che racconti, pezzi da collezione, o materiale di lavoro scicntifico, Il fortune :
incontro di Hubere Robert, di Fragonard ¢ di Saint-Non trasformd questa materia prima in materd -

" vivente. Dalla congiunzione quasi provvidenziale di questi tre artisti ne sarebbe nata una prima scuol |

di paesaggisti francesi ¢ di pittori della vita quotidiana, destinata 2 contencre in fieri tutto il Settccentoe +

- anche, per quanto riguarda Iragonacd, il Romanticismo. ;
-.S¢ il risperto della cronologia avrebbe richiesto che pacsaggio di Joseph Vernet fossc studin

prima della formazione romana di Hubert Robert ¢ Fragonard, il suo sviluppo ¢ rimasto troppo:

- lungo in margine all'evoluzione dell’arte francese ¢ 1 sua estetica & troppo legata a quella del sccolo
precedente perché si avesse potuto impostarne prima lo studio. 1! volto di Vernet si pud vedere nels
nuovi sono £id cominciati ¢ quindi la sua comprensione deve -

sua originalitd solo quando i tempi
€sserc retrospettiva, :

-.Vernet in Jualia, Verne pittore di porti in Francia
pare vana. Soltanto la luce di una giovane scuola Jo Pud spicgare ¢ pud dargli rilicvo, Allora s
concludere € completare un'aree passata, senza aver la forza di rinnovarla e gli mancd lo slancio e
assicurare a quest’aric un nuovo inizio,
Tutto il metodo di Vernet consiste in
netto ¢ preciso Ja forma degi oggetti, |
glianza di un luogo o di wn'architerrur

non sembra annunciare niente ¢ Ja sua ane 3

¢ sfumature dell’atmosfera, i riflessi dellacqua, ¢ nella o
a che si potri riconoscere..,

62.

un esatto ricordo fisico, nella memoria dell'occhio che guath

I suoi Porti di Francia sono come delle soluzioni di un rompic:}po; gli. clcmcmi'ch'c_compong(l)r}oll
suoi naufragi, le sue mattinate brumose, i suoi incendi notturni sono lmc.rcan:.blabxh ¢ lec com )lr;‘;-
zioni tra le rocce, i naufraghi, le montagne ¢ le cascate possono essere infinite. lmramcnsc legato alla
natura che non ¢ capace di dominare, egli imita, senza genialitd, non sa trasformarla né nf:l mondo
antico del Poussin, né ncl mondo lirico del Wattcau, né in un mondo'suo personale, creazione dcl'l:\
sua anima ¢ del suo spirito. Egli & un ritrattista letterale (os‘frcmmo d.lrc un'fmogrnfo) (}cl pacsaggio
dove la veritd supera la bellezza, e anche nelle cornb'inflzioni pit f:.mtasuchc d.l monumenti 0 di monua-
gne si pud riconoscere ciascun clemento come si dlstmguono dei do‘cum‘cn.n‘numu assicme pcr cnsu:
(Vernct nel XX secolo sarebbe stato un ottimo regista di documcmafl_tuns'usn), rpcmrc‘k: architetture
di Claude Lorrain, che sono esatre, prendono subito il loro aspetto di irrealita ¢ di cternitd, e compon-
gono un universo ideale, 1 soggetti di Vernet sono al di qua dell’opera, mentre quelli fll llubc‘r(
Robert non dicono che quello che devono dire, ma non meno: l'h.xbcrt. R.obcrr., tornato in Francia
applica in cffetti spesso il metodo di Vernet, quando (.:s'sessionat.o dai suoi rlCU.I'dI o spinto dalle com-
missioni, si stacca dallu reahid quotidiana, ma il classicismo uliima maniera di Hubcfrt Robcrt.é pri-
vo di ogni ambizione di grandezza, si presenta come un compendio completo ¢ piacevole di tute
le formule riconosciute nelle grandi epoche. Tuttavia tre o quattro volte .Vcr'nct con un c’:olpo di
genio supera i suoi limiti, allora appare come un anello di congiunzione tra il }\Vll.c il XIX scf:o!o,
veramente si vede la fiaccola trasmettersi da Claude a Corot attraverso le sue mani » (M. Florisoo-

ne, 1948)%.
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