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QUL AERUAMETERTSIC

VENEZIA — Per lincerta prospet-
tiva critica che ancora la rignarda
— tanto mcerta che di essa si ¢
potuto pariare nei termini contrap-
posti i iovoluzione e progresse,
reazione class}dsta ed estrema ayun-
1a metafisica aveva bsa-
gno di tmnppriﬂ'amﬁta indagine sto-
rica. A quest’impegno i curatori del-
ia mostra veneziana hammo risposto
in primo lsogo con la scelta delle
opere esposte, che € stala rigorosa
e non ha alla facile tenia-

pubblicazione, nel

logo edito da Neri Pozza, di una
ricca scelta di testimonianze di que-
gli anni gloriosi per la nostra pit-
tura. Sono scritti teorici e polemici,
lettere e documenti per lo piu ine-
diti o poce conosciuti, che adesso
servono a circondare i dipinti espo-
sti dello stesso spessore di vita che
pulsé attormo ad essi negli attimi
della loro creaziore; ¢ domani, quan-
do le opere torneranmo ai musei
stranieri o alle esclusive collezioni
privaie dende provengomo, resteran-
no a festimonianza dell'utilifd del la-
voro compinto.

Sono tanti gli « Scritti, lettere e
documenti dal 1912 al 1938 » scelti e
proposti da Giunliano Briganti con la
collaborazione di Ester Coen, che se
ne pud dar conto soltanto assai par-
ziale. Iniziamo, come & giusto, con
de Chirico, di cui Antonio Baldini
diede nel 1922 un ritratto degno di
entrambi: « Con quei smo cappelluc-
cio in creta, con quella sciama co-
lor sangue intormo a un viso di cera
e d’argento, egli se ne vieme co!
suo bravo vin 0 passo passo la
mattina di buon’ora gin dalle pari!
pin alte di Roma... Lungo ia sirada
fa ’acquisto d’un uove da .temperar
col tuorio le terre per la sua pit-
tura e, secondo la stagione, di mele,
aranci, ravanelli, i 0 melo-
ai, da riirarre... Lo studio é grande
e luminoso; ma lo siato di disordine
in cui si trova fa pemsare ale case
di Gorizin duranie la guerra... Ha
il gusto delle cose nnpolverate ca-
denti, derelitte, come se avesse avu-
to sempre lo stadio sotto il tire dei
rcannoni. Inteso tutto alla Metafisi-
ca, si capisce come lo wmetia di
buon amore la fisica quando si scon-
netie ¢ va in malora ».

Dopo De Chirico, Morandi, che
cosi scrive a Carra nel ’19: « Ho &ro-
vato tempo fa in una mesticheria
gli ultimi pezzi di una bella terra
rossa che veniva levata uwna volta
nei dintorni di Assisi e che da mol-
to tempo non si trova pin. Mesco-
lata al bianco da un rosa molte
bello come si vede negli affreschi
antichi. Se come faccio io Lei si
macina i colori me o dica che glie
ne mandero alcumi pezzi». Basta
questo, credo, a dar la certezza che
Morandi ¢ degno di infinito amore.
Nel °22 anche De Chirico, che a
quella data é gia in rotta quasi con
tutti, non pné fare a meno di amar-
lo, e scrive: ¢ Egli cerca di ritro-
vare ¢ di creare tutto da solo: s
macina pazientemente i colori e si
prepara le tele e guarda intorno a sé
gli oggetti che lo circondano, dalla
sacra pagnotta, scura e screziafa di
crepacci come upa roccia secolare,
alla nitida forma dei bicchieri e del-
le boitiglie. Egli guarda un gruppo
di oggetti sopra un tavolo con Yemo-
zione che scuooteva il cuore al viag-
giante defla Grecia antica allorquan-
do mirava beschi e valli e monti ri-
lenuti soggiorni di divinita bellissime

e sorprendenti... Nella sua veechia
Bologna Gwrglo Morandi canta co-
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“Quel suo viso
di cera
e dargento”

di FABRIZIO D'AMICO

si, italianamente, # canto dei buoni
artefici d¢’Europa ».

Carra: a lui Savinio, nel ’18, scri-
veéva parole appas.mmte. ¢Le e
pitture, specie guelle ulfime, rivela-
no la ipiale penelrazione in un mon.
do di fatii e di cose sconosciute sin

da ora. Piu, tu hai # coraggio di
lanciarii nelli’aspetio pin austero del-
I'arte, non lasciandoti ammorbidire
ﬂ-acerwtn!seidad:gnzhedl
leggerezza (semplici scappatoie) cui
ricorrono taluni dei nosici, forse per
troppo atiaccamento con 1 franciss
mu  specialmenie perché sirozeati
dall*impossibilita dei loro cervelll po-
co volanti ». Ma & breve idillio: Car-
ra, solo quattro anni dope, aggiun.
gerd guesto post scriplum ad una

fondatore di « Valori Plastici »: « Mi
diinenticavo di esprimerie le mie ri-
mostranze per lo stupido articelo di
Savinio pel ouale si diceva che dei
critici italiani due soli devono essere
salvati fra cui Ugo Ojetti. Non c’e
che dire! nella rivista Valorj Pla-
stici si esalta 1’Ojetti. Fortona che
chi lo fa ¢ uno dei piu conosciut
sfacciati violinisti e imcompetent,
come maj ¢ accaduto di vedere ».
Carra, d'altronde, aveva da poco
letto una crudele recensione di De
Chirico al suo saggio sulla « Pittura
Metafisica »; la Jlunga stroncatura
apparve nel’agosto 1920 su « 1 Con-
vegno », ¢ diceva tra laltro; « Leg-
weneo il libro di Carra vien fatfo di
... che cosa accadrebbe a
uno studioso d’arte dei tempi a ve-

mire, a un quaisiasi intelletiuale del-
I'anno 2050, per esempio, se a

inteflettnale venisse ia fregola di sa-
pere con qualche esattezza che cosa
sia stata questa pittura metafisica
di cui si parlé in Italia per circa
un lastre, e cioé dal 1915 1920.
L’intellettuale m questione, ben in-
teso, andera in cerca dl libri ed opu-

un frugare eccolo che trova il libro
del Carra: "Eareka. Lux in teme-

bris”’, finalmente poira soddisfare la
sm curiosita. Ma la confentezza si
tramutera, nello sfogliare il libro, in
profonda delusione poiché nulla’ vi
trovera che che lo illomimi». Il che
st aggiungeva al commento di Sof-
fici, a proposito del medesimo li-
bro: « Attento! Che per reagire al
Iimpressionismo ed al futurismo, tu
non approdi allarcaismo e all’acca-
demia, Carra! ».

A quella data De Chirico aveva gia
dovato sopportare un attacco anche
pin fiero, e che per certo gli dolse
non poco; gli éra venuto da Longhi,
che su « Il Tempo» del ’19 aveva
titolato sarcasticamente a Al Dio Or-
topedico » un suo celebre articolo,
nel quale abilmente diffamava la
pittura dechirichiana: « Oltranze fa-
volesche di fugzgenti spazi deserti,
realizzate coi trucchi comuni alld
scenografia, non serenamente respi-
rata spazialitd; zone crude di tinte
intonacate a losanga come negli spor-
ti dei droghieri, non armoniosi prati
di colori; spesso accostamenti tal-
mente orridi di antipodi civili, che
soltanto gl'incroci dell’arte barocca
con auella del Gizppone al tempo
dei miissienari di Papa Borghese po-
trebbero fornire um alirettanto sgra-
devole riscomtro. Come, non_sapete
che qui da noi si ripudia gloripsa-
mente l'impressionisme senza aver
creato un solo bel quadro impressio
nista; ci si proclama comvitati at
banchetio della classicita, senza aver
smaltito neppure 1’antipasto dell’aga-
pe romantica? si frascorre al se-
condo Faust senza aver mai scritto
riga del primo? ». De Chirico repli-
chera. molti anni dopo, che quando
Longhl voleva fare il maligne gli
« venivan fuori certe cose, certe po-
vere cose striminzite, rachitiche, b1-
liose, pretenziose ed isteriche che
appena naie, rendevano la piccola
e brutta anima a Satana ».

Una pelemica ricea e tagliante, che
mutava e moltiplicava ogni giorno
i suoi bersagli, caratterizza molti
degli scritti puobblici e privati dei
metafisici; ma questa cura non im-
pediva loro di ripiegarsi spesso su
quanto andavano facendo, e ne usci-
vano meditazioni piene di intelligen-
te comprensione dei fatti artistici di

1i anni. Ecco, per finire, un bra-

¢ (i nn saggio teorico di De Chircu

(e Sull’arte metafisica ») apparse su
¢ Valori Plastici » mel 1919, nel quale
si riscontra una vema singolarmente
antiromantica: « L'uomo imbecille,
cieé I’ametafisico, ¢ istintivamente
portato verso I'aspeito della massa
e dell’altezza, verso una specie di
wagnerismo architetturale. Affare d’
innocenza; somo womini che non co-
roscono il terribile delle linee e degli
angoli, some portati verso Uinfinito
eﬂéincibchesipa!malalompsi—
che limitata, chiusa entro la stessa
cerchia di quella femminile e infan-

dono entro un portico, I’angolo d’'mma
strada o ancora in tma stanza, sulla
superficte d’un tavolo, tra i fianchi
d’una scatola ».
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