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di GIULIANO BRIGANTI Lo C ke 0T Coaide. Tooilitm

........... e o

E E’ VERO (e non dubito sia vero) che la critica,
come scrive Argan nell’ultimo numero del-
'« Espresso », si e finalmente sciolta dal proprio og-
getto, cioé 1'arte, e quindi procede piu spedita, ancor-
ché in direzioni diverse, non peniso davviero ci sia molto
da rallegrarsi per tutba questa bella libertd che si e
presa, ammesso che sia proprio liberta, né da com-
piacersi, o dioneliberi da divertirsi, seguendola nelle
sue partite fuori casa, sempre confuse e frastornanti.
E lo dico evitando qui di proposito ogni considera-
zione di carattere teorico (sulla morte filosofica del-
'arte, naturalmente, e sulla sopravvivenza, un po’
meno filosofica, della critica) ma attenendomi soltanto
ai risultati recenti, cioe ai fatti, che sono poco meno
che disastrosi.

E’ evidente che per risulbtati, per fatti, intendo
quello che possiamo ogni giorno constiatare nel cam-
po d’azione dell’arte contemporianea dove le attuali
velleita dei critici, veechi e nuovi, di incorporare l'ar-
te, cioé loggetto delle proprie considerazioni, di ap-
propriarsene identificando il proprio fare, ed essere,
con il farme ed essere dell’artista, di rendere addi-
rittura testimonianza, mediante la sola presenza della
critica, della potenziale energia dell’arte in un mo-
mento 1n cui la produttivita artistica sarebbe morta,
si realizzano quasi sempre, vedi caso, in imprese mac-
chinose, spettacolari, pubblicizzabe, costose, a realiz-
zare le quali concorre, molto spesso, il denaro pub-
blico. £’ ormal consuetudine invalsa, infatti, che ogni
mostra non sia piu intesa come mostra di opere ma
come una sorta di wvetrina dove il critico mette in
mostra se stesso, dove esibisce cioé la presenza del
suo presunto estro in assurdi e inutili accostamenti,

in una tessitura dove l'arbitrario si intreccia al gra-
ffjwi*to, la mancanza di conoscenza alla mancanza di

Il caso della mostra ora in atto alla Galleria Co-
munale d'Arte Moderna di Bologna, «ILa Metafisica
del quotidiano » mi sembra, a questo proposito, esem-
plare. I testi del catologo e la disposizione delle ope-
re sono del tutto insufficienti a conferire un qualsiasi
senso all'accumularsi alluvionale di «cose» dispa-
rate la cur reciproca incongruenza € troppo facile
addebitare ad una vagheggiata «ambiguitd » cosi co-
me la presenza di pitture murali pompetiane, del bam-
bolone trecentesco di Manno da Siema, della testa
sotto vetro di Lombroso o degli stendardi del «pro-
feta » Davide Lazzaretti, non basta ad offrire la chia-
ve d'oro universale dell’'immaginazione ad un conte-
sto che mesta nel suo insieme privo di significato e di
significante. Anche qui, naturalmente, non mancano
eccezioni in qualche sezione pil omogenea, ma il ri-
sultato generale ¢ che le opere non si viedono, la loro
voce non riesce ad emergere da tanta chiassosa con-
fusione. |
MiA TUTTO cio cosa conta ? Quello che conta, pur-

troppo, € che la cosiddetta critica militante, die-
tro la maschera dell'irrazionale metodico che incor-
pora la propria disciplina entro la disciplina artistica,
sqnbmasaprambumbomﬁmmeaﬂawemm-eeadwga-
nizzare la propria sfera di influenza, anche a scapito
: artasta stessi che da protagonisti rischiano di
diventare strumenti. Strumenti di giochi daii quali, in
fondo, restano esclusi. Il discorso & lungo e com-
plesso e non mancheremo di ritornarci su queste pa-
gine. Ho voluto soltanto sottolineare come il ridurre
le opere a strumenti raccolti per le stralunate sin-
fonie dell’operatore critico-artista nasconda lo schema
betn' noto che costituisce la struttura archetipica di
ogni gemere di strumentalizzazione. Il che toglie ogni
dignita al mestiere di critico che, da che mondo &
meondo, ha sempre dimostrato di poter essere, in
quanto critico, anche artista, cosi come ogni artista
m_vul]n'zz:ajto e stato sempre, nel suo operare, critico
di sé e degli altri.
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