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D flamos al duomo vi & Parcivescovade, un edidicio molt '| . : "aloimn ten

; . - mbPoric, guest olbma e

di queste vi sono le statue di S Carlo Borromeo e di 5. Ambrogio, o " ¥

I [ =Lad Ry i e mbeETatnne o]
e ome emblema della sua etoica OB IR0 i

mano un bastone di ferro, come emblema de Hora detentore del poters,

Al eteoeriata specinlmente dal dero. aflo
sl la end SUpTEmMAE ern osterTta 5

b ESOLLETTARED b,

5 e [T Ba2ofrir
Il palarans & in comumicssione sttraverso wn padeng

: B | = IO
i L L e i B yhrdy e Lavrary, Laondor 1 T
I rards throspd Crprepay ¥, Dodeseia Ffwapary, Larireerfvan

YEROMA

1 ¥ e T e T :ll o i o]
4 .. Versn || tramonto, sone salito sull'ocln dell’ Anfitents y pee godermi il b I AT
e ¥ ETH ; : s 2
sulln cirrd ed | dintorai. Fro completdmente solo e gt in basso, sul larg: Iy .__"|_.l.| {

1} % B oane dells madia borodes
Piarea Bed passeggisva la folla: vomini di apni condizione, donne dells media b irhesia,

i x - - 1% - ] et | Bir
Queste ultime, vedute dn questa prospertiva o volo d'occella, assomicliavas

ncH, un |‘=-:’ar & celle mummie,

ol BENLES) MUOVE qm nells pit vivace miesooling soprattutta in aloons sermde, dowe
negox ¢ bottephe stanno una vicina all’alern, si ha un‘impressione di gisia dif vivere

esistono porte davanti ai negozi o alle officine: cono Apeste per tuttn "ampiczza delln frone
L8l 3corpe, S I'II.‘|.|1:rI'.l.'.'.’l1-.'|.h tutto ||-_|-_-|!:. che vi suceede, [ sarii cudond, ¢ alzolal trano lo
ipapo e mattono il cuoio, tee quasi seao a metd della FIEa 81 puds chive che le botters st EET
#ono una parte dells steads, Ly serg, guando le ludd sons accese, il ttto sssume un asnet
asani vivace,

Nel plomi di mereato, o PRz sono piene di pente; verdun e fruma g non hnire, aglio e
capolle a piscere. Del resto N0 ¢ cantano e scherzano roteo il gorng, fan confusio
£ % agitano tutto 1] gioma. 1 clima mile, il vitto a buon meTcatn, permictiono loro i vivere
faciimente, Per quante ¢ possibale, ks loro vita si svelpe all'aris ApErtE o

ftalninde Rt {1754 1THEL,

BOLOGNA

: K i _ e : i ;

i Veno sem, mi solaj hnalmente in questa Cltid antica, dignitosa & dotta dally folls ¢ e 51 tun-

¥ sutto § portici che corrong accanty R quasi tutte le serade |

tettn, qul, dal sole, dulle Enh:m]:l:nu, 8 puardans [Men Paliro

oalil sully vorre @ Fovil rstoro nell*sra frescy e libera, [ VISte & mapnifica, A mocd 51 di-
: 2 3 : i i) ’

sunguono le colline vecaed A Padov, ped e .".]'_p_ Svizicre, dralesi ¢ frglune & tulta la carena

settentrionale, quests voln mscosta nelly nehl

: vl Verso occidente un arizzonte sconfinate
dal quale 4i levann solamente | torrl di Modens, Versa oriente. ung pisnurs vaiforme che
81 SIEnce fino ul mare Adriatico, vi

: sibile al tramonts de] sode, Verso sud, Je prop:
PAppenning coltivare ¢ verdi di piante
simili, in quento, 5 eolli del Vicenting, || cielo em PRESSimo, non unn nuhe. s tanto al-
¥ % : 5 : s i ; ;
I"anezonte un specie di foschia || guarchiane delly toree g ussicurd che, da sei anni_ quel
nebbione non s em maj Clssipato, ma che, con Piiuio del cannocchinle
“mguere abbastunrg bene | colli intorne o Vicenza con e loro case e chicsetie cosg che
|: i & - . " g ¥ 3 . - 1

T accude solamente ne B0t pil seren:, Quests nebhia 5l forma a preferensy longrn |l

:d". ' Hi{EPg = ¥, -
Pe "““"”r“"'m!': delle montagne ¢ trstorma b nostre cqrs patrm nel vero pacse dej
Clmmeri. L'uomg mi fece an | Pt
POszione dells citth & dellfaria ciin

alla che va I su Ecd in }_-i[| PG
» Womprand e fanno i loro affari.

aggrind del
a0 alls cimg, puntegrinte di chicse, palazzi, ville.

v AVeva potuto di

che osservire [s 1l ubiep




& tome & 5t semorassero nuovi © e (egale pon vemissero inecate dallfomidicl & dal

I ot deve riconoscere che | et sono sempre puliti e belli, ma a cid pud contribuire

B 18 10N wa lid Aedbe fsi - " ‘ 5 5 r
nche la boons awalith delle tepale: in-ale teEnp 58 B boa0 COLE di orHme in (idEta e
La torre pepdente costituscs uno spettacols dispustoso e, tuttavia, ¢ assal |'|'4'-'||:£|:-|:-: che

ci spaba costrultd delibecatamente cosk b
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WNon & la hellezma che suscits interesse in questa cittd. Le strade son per la maggior parte
mokeo strette & aon ben allineate, i portici che e Aanchepriano, pit che abbellirle, = re=ndo
no soffocants, Le piasze sono ona muzersa. Ma cigi arfresta sttonitl davanti ad una fontana,

i ; : : .
dove on Mettuno sembra comandare le scque. Ha la macktd i un Dio; ¢ vores dire che

rli ¢ pello stesso tempo prodigiciamenie UG, Vil v fareste scudo con il wOSIEG Yenta-
lin, ma non & cosi per e sienore di Bologna. Sul piedestallo gquattrte Trtont sofreggonn
delle enormi conc e che formano alirettintl gettl |".|-:':El|'_|. Pt in basso |.|l'.'-.EI!!I'|'- Maindi,
a cvallo di delfini, sprizzano acqua dalle mammelle che cssé stess¢ comprimono con le
proprie mani. Sono molto belle € nel loro gesto pin che prazinse, La fontans ¢ dell’eccel-
lente scaltore Grambologna,
In an'alten plaeen s elevn una torre che ncute timore a1 pasesnt] che non ne sono stati prepys-
cisatis bl 4 v tieadeszn i nove predi. M la fomoss Mendians, iniziate & vltemses el L5
jall"immormle Cassinl Sopeid certuments guesta stfnezea. Questo memviglioss quadmante
salare, il pit grande, © quindi il pit wtile, che Pastronomis obbia svato, & tmcciato nclla

hiesa di 8. Petronio su uaa lunphessa di 122 piedi,

Fro tuttd § teatr
rhe non ha uguale, & gquesto di Bologna che detiene il primato. La sala 6 apre 3 rermicerchio,

cradini =i elevano in pil endini e ui pisni superion sporgono e ordini di logge di varis

he finom ho potuto vedere, eccezion fatta del grande teatro: di Parma,

¢ bhelln archetettori: 1l proscenlo finements decoraio: ln scaka "-|_"-'|Zn"i|'§l"-i: | l..'ﬂ'l'l'idl.'li Ii-l.f'_.:,'Fli C

v ¢
hen LTI, b uscile BmEr(est ovanque repna L:.:-H'IL'-LI”:’- I' |_ZII-I|II'I|.' T

1 ey f Siafv, Pans, 1770 GABLIDL FRARCONS COVER

FIRENZE
1 ventitré mattino, per tempo, alle diecs del noscro orologio, sfociammo dalle gole del-
in mezzo ad uiampia vallata, coliivat in modo incre-

I' Appenning € SCODIEMUT Firenze
dibile & disseminats d*innumerevoli ville e case. NN : .
I breve temipo peroofst tufta la citth: il Doome, il Bactistero, Qui mi s apte innank ancon
ana vol un aeove mondo, 4 me sCORDSCILED, dove nan 1:'u-=-,|m indugiare. IIFg_:ninr-.lmu i
Boboll & situato il A E-u:-i:."n-tm.' delizifda. e ussil oSl i ‘I-:I'l'lﬁJ onmne - 1o Iretia viero
els la micchezra del popolo che Tha costruita; ¢ ne dedhee

snitarn, L aspetio diella cittd iy 3 i,
che b poduto la fortuna di essete governata da unn secie di poverni felicl. Lh't-.j.-_-]uc cals
wicre |foechio, ed in modo speciile, Iaspetio grazioso ¢ geandioso insieme d'!r_ hanno in
J']'r.-.L'.nu le omere pubbliche: strade, poncl, Tutto qui & alle stcss0 tempa, sulido ¢ }"‘C”“r
si rende 1 fondere la piazia con Vetilith, ovungoe si Ot un'sccuraticzza 1:hl: di la vite ad
agni cosm, Lo Stato del Papa invecs pare sostenersi pitto solamente peeche la term non lo

sunle inphiottine w.
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I ety Rirdoe {17801 =R,
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i | 68 venemzione df un antico tempio
& i 8 uni belln, vecchia ctd, che impirn ln sbessa venerazione df or i

gquake porti 1 segni del decadimento sens’sszers 5;-.:'-|T:i|.||u.|.-.-. if rovid !II_-.I-_ . : -|-|- -I"I.I
¥ 1 * ey " r ¥ & 1 I 1K1 : fr 1
hde, l& vie ipaceioge, diritte e ben bstricare; 1 negozi ben ;-.1.|1-|. el | |~. _.i. . .. R
provvistl. B simminino elepant palnzel, discrnat da g :.|||.|. muesrl. Le chiese sono di
bell"srchitecturs ¢ ornute in maniera tollerabile, Vi & un bellissimn ~-'.1'-I- di pietrn su ambe
ke thve dell'Armo, il fume che scorre per la cittd, & che & attraversato da tre ponti quello
di mezzo, in marmo, & una pregevole opera darte, 11 numeo deglt abitant ¢ limiratis '::.-.-
€ quests circostinea contribuisce a dare alls ':':I." .' n'aria di maestosa solitucing :.:-:
tascing per chi ha disposizione alla vits contemplativa, In quanto a me, nor potsn soffiire

1 | & - | | . | i wareh e e
il timuolto di uns popolos cittl commerciale e la salitudine che regna in Pisn sarcbbe per

i . ] 1 - o -..' i ~T0 b '-_.i._...._
me un forte motivo per sceplisrls come regdenim. Mon mancherehbe perd alir

ragioni: ¢ facile procomesi boona compagnin i womini dotti ¢ di pusto maffinato: i HIpO

in genenle, & socievole ed educato e 51 vive hene percha 51 trova di tott

vilissimi,

Pestate Parls & rivetuts cop

et aintocnl dells eied, poleh

& malsang, per le ¢sa AEION provendent d ||:'_I|'-.; Ml StEpnmnte
£ Piss & posta nel merro di unn plamors fertile. ma bassa e o
IUI.‘lI::I.‘I:I; !'l'L'fl'..l LELIA..'::_-'_' 'FIJI:iI!' SO0 state il'| " THT _:'||r- . TIFOAE BEALE o | RTLE © i liGrata gs5s

o LH L

Le acque dell"Arno non sono pilt soleate da nessun vascells d) qualungue portats csso s,
. Questa nobile citrd, nei tempi prassati capatake di wnn repubblica prosperosa e possente, che
Ficettave entro le sue mura plh di 1o.00e anime, & ora cosl deserig @ abbandonata che "etha

tresce per le vie & | suod abitanti nog sOrpwssano i 16,000,
& urs sty
pendo edificio cllindrico di otto piani; ogni pano ¢ ahbellite da wn giro di colonne SOVELp
paste. Cluesto campanile sofge € flanco alla cattedrale o pende tanto soprs un lato, che ls-
sciEndn caders un prombing dalls cima, ciod da 144 piedi di alee
mno dalla hasze,

Moo manca, natumlmente, i viswares il Lampanile o torme pendenie, i quale

LI, o550 cade 16 piedi lop-

b Cattedrale, impanente edifieio di stile Boteco, € ticea di numerose colanne magzices

di parfido, pranito, diaspro ziallo e verde antico, come pure d

dl- alound Prepevall dipingd

i
e souiltiire s mn lu crosg pitt belia, per me; sone Je WUIC porte, opera di G4

1 I LHCHT I © Chi® TER-

presentano, & rilevo, in diversi senmpartiment, la storie del W
mento, (uel mimbile livors mi PlEcque tanto che
darlo ¢ ad ammirarn, Nel Battistera, che sorge
caimente il fonte = up pulplto sarmettn da sculture 1

ecchia e del Muogs o T esta-
SR mimasto- un giorno infero o Erik

di fronee. i sone bellssimi marmi sne

[y i

FRECEntant] animalj,

Fru fguesio- edimn & ln Cottedrale. &1 troy i Il famosa cimiters, dettn Comie Farto
tu rcoperts di tert poftats da Gerusalemme, | "
mo ed & teauto sempre chiugg, Internamen

fn chiostro spaziosg
sublime passcpginty Per un filosofo e degno sogreity della sus meditirione.

I pavimento, per 1z mussimy parte, ¢ compoats di spidi lisce, T muri sono dipinti 4 fresco
da Giorto, Giotting, Benowen Gozzoli, Boffalmaens - da altri
secpoli che fioricono subite dopn ] niveplo dells pittme, |
Bibbia. Benché la maniers BN

'.'L':l:'!:l_'

= KA -_jll'll.‘lrlild.l:{“t‘l'e Cirsfn da un mars altiysg-
te, hipgn il Muro, corre §

lom contemporanei e di-
SOEREtt futono presi dalls
tigida, il disegno poco corretto, i colore non raturale,

5 : |!'l_'r:.,'
Fespressione & buopa = tatto Minticme tesee un

i IMEMIMENts interessante dej primi passi i
quest aste insigne fino alla sug rinascita. In qued diping,

che placcionn & sorprendono; specialmente rielie
sempre Videntico aspetis, da qua

B AOtIAD curins efferri di Prospottiva
fgure di aleani animal che
hunque punty & Funrdineg

Un eepurto del cimitero & formato da un compos
i eadaver| fino alle ot molio probabilmente
cilee viva o,

presentano

toepecmle il quale, in nove Flomni, consuma

noa ¢ ehtro che terricrin COMUNE mitito 4

Travil tirengh Fravis amd Ly (s,
L TOELAS ELENL Ly
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+ delle camoane ¢ dagh spart del i
Ls solennitd & enouncista al mattino dal suono delle ca -..I.l i ,
ro mezrog Doge sepuibo dalls maggsor parie dcl 54
memmgiommo, 1 Doge <Eu : ; ] P S
- ; s forza di remi sepuito dalle suf { =

bardo del Bocintoro che ¢ conootio in At £ v e A
sioni del ministri strxndesl, dalle pondole delia -.~.--.~|.r.: va.m.-f-....ﬁ...: i E ! “ I_':_ il
di barche ¢ battelli di ogni geoere. Si cantano ool ¢ ln musica rsvona mente Y

o il seguito mranno lentames he dista
S secitapo delle preghiere £ quanco 5000 |
poci valore ¢ pronuacia queste parnie: Lt
H maie oomes aia sphsa minclast,
sggelato c be condiziont devono esadre oe

lue miplia da Venezi

e verso il Lido, picoola 15¢ lac

5 L ke o anello
';"!I\.".I'..:'”Ei-' |ascin. CRcieTe In I T& Ui AL

il matmmonit YIEns

seeofsente con il suo Sl

Hpiosarmente Gsiervats &

' . s
Latipeay o i wvpapesn sxgdai, Lausarme, 1942

5 D Venetia si# gid oo scritto.¢ pardao che non voglio dilungermt o :
Jird solamente eome mi & & presentata. Ciuelio che pifr-m colpi fu il popolo, una grands
masss che vive una vite necessadia, wd essa Imposti., (uesta gente non i e ity
it izols per 00 divertimento; non fu per propna volonta c':'l-; gL l.'.-'_.’".'i.:.h i
it al -I-\.ri]_—";_- la nieressitd InsEfmo lneo a cercar stoatezra nela posIZIOne puu SAVOTCVOLE,

posizione che & dimostrd fvorevale e li fece progredire quando ancora tutta 1l me ndo
aordico era svvoko nelle tepehre: il loso crescere di pumero ¢ I loco ricchezza ne furono
paturali consepucnse, Le cuse = pigIaronG I"era sccanto all’alirs, eabbi e !_'-.':!l: le venneto
sostituite da pletre, ke ‘case cercavan B Juce come piante che gescano fa lo mura, cost do-
yetiero cereare in alieem quanto mancava loro in ampiezza. Avan di ogni palmo di terreno,
& % cial primi} temnpd pigiat in spazd nstretd, non lastismno ar vicolt altra larphezss se non
quells che e secessaria per separare le case che si stavano di fronte e per permettere a maka
pena il passipeio ai cittadind, Diel resto Pacous stave per essi gl posto della strada, delle
plazze £ dei passepgi.

Il venexiano doveva diventure un tipo d'vomo o s, che al pari di Veneszia, si pud soltanto
copfrontare con 8¢ stesso, 11 Cansl Grsnde, che si sooda serpeggiando

palazzi; noo
eede & ncssuns slira strada 2l mondo, e nulla ped venir collocatn vicno 2 geento si trova
di fronte alls plaza di'5. Marco; intendo con i) parare di quells specchio dscqua che é
chivso entto un mexzo cerchio dalla Veneria propridments detia, Sopra la superficie del-
¥ . H 1, CTRT: =T =Ty .
l:'l_r_quu 1] EErIJ!'F;L' ¢ simistes "sala di 5, Giorgio Maggiore, un po’ pit lontano, a destra, la
rl.;:i:-:m ek il suo canale, ancor pit lontine a destra la Dograna e lingresso del Canal Grande
- fave vi splendono incontro due grandiosi templi miarmorel, Questi
principal oppeiti che halmnn sll"occhio quands 81 av
i 5 Moo

y ©on pochi trattd, i
anza bra e due colonne dalls placsa

- 3 r 5 -1 x
_fE manifesto che Focchio si educy secondo ol opetti che ha osservato sin dalla sus
B . | ; . o .
Em'l:l:lf_ﬂu.. £, pertantn, il pittore venexiono deve vedere tutto pitr chiaro e pit luminoso
deph aleri, |
unsla, altoy, ' (e |
E-ﬂndﬂr'mu?tu Wh AtERYEmave fa laguns ed osservave | pondolien sui bordi delle loro
1 Bl P T n i 1 ]
. ] I1;| a;bllrir,:nu. con 1 lore vessin VHDIOPmME, mienti al rems & noteyo
OIME SNICESsartn sl . ¢ | : e od il |
m,;,_.z:f]u,rh-.} . sil'nn-..r: szzurey dell'stia, mi parevs di vedere i mighare ed il pit
delly sevols venestana La fnee de 1 . colori
3 mp, La Ince del snle davs salto abbacinant olor
Sk d-un r=alta abbacinante a1 eolor
parei in ambo ereno cosl lnminase o ]
. tnose che avrehbern. in ¢ in, pat
2 ﬂ-m“ dl] 1- - v A LEAD MoGn, DBafuto servire
£idn s, Lo medesimg aperrasione < : i 1
: <100C §1 poteva e fics :
o | iR Poteva fare sui rifiessi de]]
mare. Tutts ern chiarg e dipinta s

lominos ering necessari per metiere | ;u::’l”::"*lzl':':' iy
Le cupale ¢ le wodte della chiess di San f'r{i-rm ke Jln
perte di hpure, tutee Yanopinte e s sfonds &' - I
belle, altre mend, secondn Pabilisd de o

ACOUR Wy roe

pumeppants ed 1 riflessi

acoiate literali sono riccamente eo
: .

do & YO A mossico, Alcune sono molio
pittodd che prepararons i cartoni,




o J'ﬂ t‘lf

T D

b o= 1 By 1 ' e B - | |
fopo cenato mi aitettin di procaocianmi un'impressione complessiva della citd, e mi
ineaal, solo, seoza guids, enendo presentl soltanto le stelle, in quel lsbirinto dells cintd,

i ogml punts db cangll, ¢ caaalett, trowvas) pero tutts riunite

npossibile immaginarsi, senza averla vista, i ostretterza di
Jueste strade, laderenza delle case le une alle altre, Generalmente, stendenda le bmceis
UL T arc B laephezza delle prime, per Gilune hastano | grmitl, 5e i SNRERLEFLELER T le

[TIRNE 31 FMNCL, % TROYano LERRLL [HEE -|': Ve straie PN A ln., £ quid e 14 ".-ln.'d_'-.'l = PMaZEE, N

in complesso tutto 2 deve dire anpusto, rstretto,
o] -1 it | ' | | . . Sl 1 -
! imente | Camal Grande, ed il ponte prim ipale; guello di Rialvo, formato di an
oo sobo i macmo bianco. Dall'alio. di quella In visw & stupenda; sivede il canile soleato
ch-barche, le quali recang dalls terr fermu i prodottl cocorrentl allp vita, e che PET la mag-

Zior parte si fermano ¢ sbareano il loro carico in questo punto, & fra mezzo alle barche poi,
na flottighs di gondole; ed oggi specialmente che et giomo di festa, quella di San Michele,
O Fpetcndo, @ vista erang menviglioss, se non che, per poterne dare un'ides shbastanys
ingere anoom alcuni particolar

Le doe parti principal di Venezia, SEpeate dal Canal Grande, non sono riunits da alers
ponte, all'infuort di gquello unieo di Rislko, pero &l 1»-,\_.1,1.-“ x glle comunicarion fra Mung ¢
["altrm parte dells eded PEr messD di barche |'-_.|-.-:||.| . Je -\.!_Hll attrverseno ol continoo J|
CARSIT. 11 CErta |"|I|I BELELTILITERR

Juttl 1 ponti 51 trovano qui sollevan ad una cera alters, e vi sl accede per mexo di -
-.!i!l-:Z.. ACCH ._"--“~‘-.-|II-I fraasare LOERD |--r~': :.'l.ill. M sodey e |‘_'|'|I1-:::l'|i|.', T .1r||_'i'|u |t; |'ii|r4:|'||:
O IeEH G e |'-nrl ifd.
Molte case sargono propro immediatamente nell'scqua; qua e i perd vi sonp marciapiedi,
ben sebeiatl, sui quall si pud passare piacevolmente, fra I'acqua, le chicse ed i palizsi. B
pincevale sovmattutto guello lungo in ['-i{'r"'.l. verso setentrione, di dove =i |_u-u:ir ln vizea
delle 1sole, o jalitadia LArTTenne -!.'l:'.;.l. ali ."-]Lll'..:'l-:-, altsa Veness ik, tidotta a |'|H.'v.-r'-|:~ nrr:-]':-nr_.ru:lm.
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Salil sulla rorre di §, Marco, di dove si gode uno spettacolo unico. Em mezzogiorno
Ul'incieca; il sole splendeva limpidissimo, in guiss che anche senza nicorrere 2l canocchiale,
1 potevano scorgese gl opgetil a molta disesnen, Le | ligune émno futte r]r_i_l-J'l;_"r1-.-_- dall'ae-
quit, ed allorguando volsi lo spusedo verso il cosl detto lide, lingus stretta di term, 1 quale
chinde la laguma, vidi per la prima volta da Venezin il mare ed slcune vele so -.|u.|:l|.r:-. MNelln
lmgina srcssa pol Vi CranG ralere & Fregate, le l.'||J.l|.J debbono rapginnpere . eavaliere BEmi,
il quale #ta ficeada poerm agh -Alperini, ma che firon ratieniis $in qui da ventl contrar.

Le colline di Padowva, di Vieenzs, ed | manti del Timale chiodevano all’ocizzonte, fra po

peAte & rmorOinng, I\.I'ull.: L_l.:_'ll:‘lfll :._lTu':lFl.'j;I'l'-l.'I'lL -tl.l__.ll..'ll'lll s,

Peadisnirede Rediv (178610 R JLIE AN WAL PG AT CHIETEH

o Venezin & ung gran ciftd, singolare ¢ unica per la s situdone feica e politien, degm
di essere vista ed csaminacd, non 26l per le'sue mervigliose e stravapanti-costrizdoni, ma
anche per I sagpexza del suo governo; sommamente dilettevole ¢ smmimbile, tanto per
li sus rarita, come per le soe hellerze o I|1.i'._:_:!|'|ir-|:|:r_':l'lE1.', € per 1 ricchi teson di selense e di
belle artl ch'essn custodisce:

In mezzs ad un’ampia tngunn, battutn dalle onde del muore, gormre dalle LCoue una gr.;ndn: I
supcrba clitd, picna di eleganti cupaole, alte torrt, templi magnifici, palarzzi gmndicsi ed in-
mumerevoll ¢ sontuesi edifid, Un gran numero di isole, belle nella loro vatend & ben di-
arribuite nel seod dintommi, fanno da nobile corona a questa soviml regina di quel mari. T
qualsiasi parte sl vida, non s pud giongeee #d cisa sc non per Vi dimanre e da lontano ka
51 vede pid superba sollevire ln soa tesra regale; si costepgiano amene e delinose isole e
subito incomincia a stupirsi ed 4 ineantarsi il visitatore che la contempla.

Senzn fussatl né controfossatl, senza muri né antemursli, né ponti levatpd, né porte, né sol-
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esteriiore che solimmente impedisce Pingresso delle alere cifts, Vene .
et T
luments o libermmente ds qualtiasi pare, come 7l temy
Iibertd - kb L s e, quale noovo ed fnasoett
Pesn enrrando in cittd ¢ percomrends @ suol carall e e .I 1 - S
I Vil £ 1 ehezZsa, & pET QUEintc -
spettucolo i ti & presectar Per quanto phbin sentito paciare i |-” ; 1
L= t .y ™
i f [ ri foommtn Ui vers des della s
gertppoid gbhia letto di essd, non puol cRcTl st

1 la apche se s presenmssl atls tua
re gl formartela anche sc s prr
& delle sue postrononl, & non rigscirel o stetso a formatela

§ - R T 1

T snlo che Vepezia & un aEpprepain dl 72 150l
IMmarinaEione con ampic I]_r':'::'l_l_ Li ity soibo Chu VeneEzia & Un L
g : P sty i v REl pontl, anravessato «
malin vicine ¢ [T di ks callepats PCT mEEEry il Hno O pIu Pk, ;
1 | : = i bt o 1 wrarkEy 1 pakaEs € CoOrftano
nith di cinall che serpepginno tr quelie isnle, sopra be quali a1 elevan EEE P
Ig wic ¢ le piazze. |
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che qui chizmano ** traghetti™, sono ¢
che sta di frome formim, dicemo cosl, del suo imbarcadero, oppore per Ul N&ViIFARIONT

P = WY B O, ST, | PP g desidera mrriunoer
til lunga ¢ sharcare presso qoalche riva o presso qualche calle che s desidera rapgg i

con: miggiot celertd o eomoddit. . |

Senm imbnio sl mggungono vane cilli abbastanzs ampie € alcunl postl spazios che qui
: j I PURTR | oy R SRR TN T LN TR
chismimn cumpi, € 51 pud dare loro il pome di plazea. Vi sono aloune calli chinmarte ** for
damenta "

£ SONO uos-specte ol amminameEnto, che cosféppiano 1 canali; s vaolte le wedi
solo di una parte del canale ed altre do motte & doe 1o parti.

I ponti, come ti ho detto; sono cired 4o e diccome pon hanno da sopportarc i peso di card,
cocchi, apimall, nf canchi di pesi, haomo tutti une confipurazione esile ¢ leppera, perd pos-
sicdono ls solidezm ¢ ba forea necessarin o soppomare il continuo peso delle persone. Questi
puaatl soltemedie fon sone gandl, tanne quello imponeate di Rialts, Punico che 5 in
contra longo il Canal Grande, e data la sus ampiczza non si & voluto fare che questo, ¢ ne
wile vermmente malt,

I'canal] sono come altrettante calli, dove si camming e si traffica tanto quanta
terma. Tutti quelli che vanro in goadola, e sono tant

ulla teees
ChElnL nelle altre crbtl AR £
eocchio, s oon dl pif, totti | corichi di mescansic, tutto cii che
soorrs wul canabl in rondols, i * borchiello ™ ¢ altre Barche da carico, i canali sono popolati
@ piend| tutto U amima ¢ doma lomo allepria ¢ movimento, :

8 deve trsportare, tatto

Cuesta singolare ed unicy sitmzione, questo nuovo e mil visto pettacolo, |
vighato ¢ anonito H visitatore la prima volta che ls vede:
Vammimre tanti superhi palozi, tanti magnifici termpli

rare che tuttl quest appogriano le loro fo

BACHL MeFn
ma la sua meraviplia cresee nel-
ot grandiost edificl ¢ conglde
eiaments per cosl dire, sull'acqua

Che immensiti i tateriale non 5i & petmeo in quelle fong

lamenta per edificare con salidez
€ siourerzy cosl grondi costruzioni in un

teTrenn ool ?"I"'J' 150 ed immerso nell'acass |
Quanti tesari sepalti sottn teens por somencee cos! suntuose fabbriche! s,
Caias flumiliares dof wbare £). Joow Amirds & 0 bnewans D) Cirine Andrér, Madrid 170 i

« .. aceresceva I vivacits che del resto rep 1 questa
ClES momarnsa e al ernp-u KITAsn EMICImaIE e variy e pitcevole, In e i
stranieti affluivano in cosf BOAN NUIMEED come In ques
Varigimalid delle seene che eig presenss che non b
Non e'er cittd che richinmages K cosi

Wi W0 tempo in tutt § quartieri di

nessuna alira parte gli
A bella citta, attirae] in gran parte dal-
Ltnlile] r‘Il-':- nell’universo,.,

S0 numer di stranierd ad ammivards. come Ve
neen, perché, da quslungue luogo s atrivasse, sia dalls rerrn ferma che dal - IMssper
cin ugualmt.‘l:: 'JJI:_uu-lJI‘: E OmoG, R e
La s scorgeva da lonmno willegpiante suils w
una foresea di sibert di vascellj & barche, da luse
€ in particolare quell] dells piarra San Marco

pecasie dell’soqua, talmente circondats da
14T Afrjieng HOTEETE | SOd ¢

difici princinali

Nl¥wmapr, =
imeiies cavites des Comer 18 i Crowvermoments, Paris, 17e.,
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v6. Franceseo Grunedi: J/ Cansd Grande @ Saw Geremia, Baltimore, Museum of Art.
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7, Francesco Guaredi: Lo sl fera. Berlinn-Duhlem, Stazdiche Museen
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5. Cassas: [Vedyra def Lrandy i Trieste, Fomdarione Scaramani,




ok sorritien | S0E L B plescnid
Mo vi merviglierete di questa, non appena vi avid descritto Jo scoaal '
i mict occhl.
A destra 51 eleva In eolling di Pogillipo: ha uma forma incantevole,

i
1 | : P ai merde nel mare. ln collina st eley
finn ally cima di alben e di cascinali; |- la punta che #i perde nel ;

silmente fmo ad arovare alle spalle di Sapals; sulla sus sommita 5l erpe ona Eokngde

; I i . ¥
. b el S vede a simstrs ung caténm o o
tisere- chie |J-.-|||:r|_| la gdtrd @ che coronn bo ICERATS. 3 vede A4 sl 1

semmicirenlane: ¢ eosnarsa

85k lia i

3 ’ 1 R e el Al s o et rna e un felice coa
I'|'|4||'|| alre che ciscondano Palira :'l_'.'ll. Lt |..|j.. € I'\.. 11 A Rsprrritd COEATG

: Corneille ayrebhero sen
tmsio ton le bellemze clepanit ¢ camte di Poadl gk i ....x| LT o (=14 L

pre rivalto | loro sguardi dalls parte del Vesuvio, Racine ¢ .F:- pe verso Posllipo.
18 Valeans & la ma -r|!.|_'rl.:l |.1_ ideressante pelln sps-fonma di cono pe e, Pt

texed &, sonfaititn, per la s vicnanss alla attd ; futha Incessamtements e e hira
continunmente Napoli dells sorte di Sodoma, di inceneeirls cioé col fuoco e lo rolfo, A
sunl pied & Portey, e lungo futta |5 costa rdenti cittadine $i agemppano alle montagng

che s allongano per un arco i go miglia

Il mare si stende sotin Is mia finesten, e al di 1 delle idee che di per £ slessn supperisce come
PVogpgetto pio interessante della Motuea dope il sole, perla sue crandezzs, s s0s bellezza ¢ la
varcberd del suod & IpEitn, Eisa mostta qu tutte de nochezre del commercios in opnd istante &
solcato da praodi navigli,

Mi ulzo sovenre prima del sorgere del sole per poders dell'aurs mattuting «

Paumm, richinmando lla mente la superha descrizione che ne ha fatto Pilluste
A meszan ofzsonte il sole =l mosten con spiendore e in nessun gltro POk
dice meglio ["epiteto di o auzes ». Sorge dietro il Vesuvio 1~n illominares b rdente collina
di |3'||~I:||pr1 e 'insenamira del polfo pifl bello del mando, --.|-~l:.', cofe uno specchio e

pieno i battelli in movimento. Chivde Forizzonee Mesls 41 Cas pe1, Rmosa per ls solitudine

i cuk ni era rifogiato Tiberio, & per gli soogli cari alle sirene. R::|||-_,..,.|._._; ¢l 1 -mmmenia
il peudente Ulisse ehe si turd le arecchic, ¢ il meno saggic Annibake che, a poes distanza

[

cin 4:|I-:i.‘| |l.|u-_|.:l:a-I st abbandoad zliy vislored dell” aAtmonia ealle ciremee della sechucente Camilla

Latdees d'un mppapesr auplils, Geagve, 177,

#..La bam g estende PET CiTTa g miglia Jl |:|r:u iterenea & 12 di dinmetro: 1a sus preteig
"It:ll'l'l].:llll:'-"i can una sfera lo ha valio il nome di @ ratere. Chiesta sfera & adorma df uns st pe-
fcenie distesn dj verde: v tgnety, alived, AFTUMESE, - e E-I il tutto abbellitn da collis
vallate, piccole cirtadine, cascinali e villagei.
Sul fondo dells baia di Mupoli = ada pia la g
a1 un dolee pendio fins al mae,

Se ds Napoli no gettinmo o sguardn verso o , 2eoptiamo le feetlli piane che mFEinnEonn
U Vesavio ¢ Porici. Rimimado verso ovest, -':d'll"'li.'l.-[. mma la gro J| di Posiliipa, |u-.urn:
che custodisce b tombe di Vi irpilio e sulls quale s ¢sg :
Pozzuoti ¢ alla costa di Haig,

Al nord si estendons fertli colline, sprpenttdal lide & dal
j'r.wnn felice ™

e 2

4, fatta o forma di amnio ANMEATD, dipradanie

EOGON0 1 Va5 carm '|| the meoaon 3

cemente elevantesi fino ally “ Cam-

A sud-est s |‘||1H & cinta dai due promontosi del Miseno & di Minerva:
filano le isole di Procids, d'Tschia o di Capri;
pud podens di queste vedute con §
hatte in un ol colpo d'occhia .,

all'orizznnte si pIic-
se non sxliame pot al castello di Sany

Elmo, i
Eagpiunta dj gmn parte della campag

m ed abhracciarke

Laderes d™am ropapenr anginiy, Laimmnae, rrka

JOIIN koo

. simada correvy fra collins "r-|-'|]|:ﬂq.|:|]!:||l' dens

E OG0 M Parvero e
cegione, rocce culear, Finalmente ¢ ¢

I'HH_II.' 5 D00 DEr ec-
nErammo mella pinmorn o ;

r.d.r"L."l € pia tardi in Capygy
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La strada corrova Fea can pi di prano di un verde stupendo, & le |'-i.||'||._- i ._!.J.-_i'_‘u_. ragpiunpe
LG III LEsgm ol un RN ' CAMPF - NG LE"L'II!I'EII:I LiH ] I'\IZ|III|L ||'. |:IEI'I|'\Ir|i, [ = :];I q.'||:|L':"-r-r E‘I:n
1w una cerma dlterea | bl dells vite, 51 atoiva pet tal pufsa @ _“{..r\-: i, - traversando
una contrada di terreno fertile, leggiero, diligentemente coltivato, dove i tralcd delle witl,
rigopliosi gquanto mai s possa dice, st stendono do ans piznta-di pioppo all’altr, formando

| L INA SPECIE 11 redi,

-
i
'

safpeva di continuo alla nostra sinistrs, sprigionando vorticl di fumo, ed io me
ne stava slenmoso, assapotando la soddisfazione di potere contemplare: pure questy feno-
menn meravighoss, 1 cielo em sempre bmplao, finilmente il sobe spunto alla nostrs dreieen,

anne a inondaré di loce la nostrs ristoetts ghitaziane tempomria e mobile. L'arrmoefeen

e L i i - . - H g :
Liventava | I Purng 8 MEUI L WEnVamss: Vs I'.II'ul!".:!:- il .\\.l'.'ll:l.'l. = ‘|III4]II:LII||. C1 Oy RGO

Jormndo verso Mapoll, mioenlpt Paspetto di slcune piccole case ad un plano, costroite
in modo frand, senz inestre, con le sinnze iluminate soltnto dalls porta di casa che di
sulla strada. Dal martine presto-sing a notte inolteata, oli abitinti siedono sull'ustio, s 6=

CiTancy Pkl 1iciic :Ilill YT EN

.Basta andare per le stride & tenere gli occhi aperti per vedere it irmmrtshil .|u,]._-].r',-.
Sul molo, uno depll angoll pii chiassos) dells cited, ho visto jed un Puloinells ehe litigaya
U un paleosoenicn di wvole Con on SCITHETIE, al di BCYEIE del palooscemics, wm bella ragnizra

che offriva le sue grozie al miglior offerente. Vicino al paleoscenico un clatlatino che offriva

al pubhlico, che gl s stringeva attome, | suoi rimedi segret, validi per tutt 4 mali,

niglin ad un teatrn, dove =i vuole fare sfoggio di sovmbboodanza, I
ti quanti addobbati con generi alimentari, § quali pendond in ghirlinde per-

an da una parte all'slers delln seraca: 1 sglaminl <omo o |'l:'|.1"-:_’:-.|-:_’|1",;;:i ol ornati oon naste

A=
al i

fl
tossi; 1 tacchini porano tott, infilata nel didietso una bancdier rossa; ien sono statt venduti
trentamila, = sggiengs ad cssi goelli che la gente ingmssa o casa. Il numero degli asind
di cappani ¢ di qoelli canchi di arance, 1 mocch di GLIEAT] Fratt mobor om covenciat
LT g.::_-|_-. entano 'osservatore. La pig bella impressiones 21 ricara pero dai NEgrcE

carichi
gul =l
dove viene venduta ls verdurm e dove venpono messi in mostes uvs prassa, frchi & melori,
il tutte cosi gmaiosamente ofdinato che B piacere all'occhio ¢ al coore. MNapoli & un pacse

dove Dio concede, sovents, la sus benedizione, per la gioia dl tuni I sensi,

(Lettera senza data posteriote al 1o-7-1787 del Tischbein al Goethe).

T T, wxoerdo 7 JOETI ._';| :}-::.'.1_ ha =vuto ]L‘I:-Eu- la !_-':riln.:lq_' Fﬂ:!.l.'ﬁ!:j:ll;l l_iu. n-'_rlJ:]J, e
famiglis mette in most le proprie carreze, particolarmente 1 cavally, B impossibile vedere
qualeosa di pin elegante di questi cavalli; & la prima volm che il mio cuote ha battuto per

1o

Le case, con | tertd piani a foggin di tereaszo, socennavano o divemo cielo, tuttoché poi io
oo 1. irewvi di aspetio molio J1j.||-.-:"c| de, Tortt stanan sulla strads-a Sﬂdu‘.’u il sole finché
questo splende. T :-"-.'.];'\--_'_u:u_-'r;l,:1| ritengpono possedere i paradiso, ed hinno una irisdssima idea
delle contrade sertentrionall, “Sempre neve, dicono, ase di legno: grance ignomnen, mi
denari assai®. Tale & & 'iden poco lusinghiera; che si formano del nostri passi.

Il primo aspetto di Napoli & Heto, animato, vivace; la folla inonda le strade, si sgits in quelle;
il re s trova a caccia, la regrina & di buon"umore; le cose non potrebbero ander meglio w.
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difresi che, crea un secolo dopo; il Lanzi chiamava ancora prospettive” tanto le opere del Codazzi

i di :|:,:g._f;_|||||';~'.|| Piu notl quanto le. vedute del Carlevariis, del ¢ analetto ¢ del Bellotto mentre.
In tempi fuccessivi, tale termine tende Progressivamente a sparirec per essere sostituito da quello
di “vedura” tuttora vivo nel linguaggio corrente.

\ttraverso queste sottili evoluzioni dei termini, ¢ soprattutto tramite la drastics semplificazione che
I"use comune tende ad apportare nel linguagpio, oggi il concetto di veduta & entrato nel bagaglio
corrente ¢ quasi ovvio degli studi critici:

“...la veduta non & semplicemente pittura di pacsaggio che pud nascere dall’estro del pittore € solo
occasionalmente essere stimolata da un [L[-::-_'_Trl determinato : veduta ¢ qu,;_:] 'P:]_E':-’.;,‘L'gj_fi[] descritto con
precisione ¢ riconoscibilitd, da cui risulta una testimonianza “‘in figura” di un luogo e di un ambiente
determinato, Paesaggio, dunque, storicamente obbiettive, Da qui scaturisce I"arteggiamento costante
di tutti i veri pittori di “veduta™: cioé una fedeltd assoluta alla percezione ottica della realtd, alla
apparenza della realta, sia nelle sue vesti ptu normali che nelle sue pii eceezionali vicende {una piaz-
zi con il mereato, architetture in rovina, palazzi celebri, vedute di cited, lue ghi caratreristici, in-
cendi, eruzioni, ecc.). TI pittore esce dalle mara dell’atelier e scende per la strada, se non col caval-
letto, certo con il taceuino da disegno che si copre presto di firte annotazioni colre sul vero: quie-
sto mareniale costituisce il suo patrimonio visiy 0, il suo vocabelario d'immagini che, di vola in volm,
utilizza nei suoi quadri, nelle sue “vedute®, Quande questi appunti, nel momentn in cai vengono
trasportati dal disegno in pittura, sono dall’artista controllat sul vero, allora I'immagine trova la sua
VETIHL OTHcE e luministica Md, purtroppo, questo riscontro e questa verifica si di solo raramente,
Troppo spesso il “vedutists™ si laseia prendere la mano dalla sus abilith & dall’abitudine, dalla pre-
suntd conoscenza di quei luoghi che tante volte & costrerto da commissioni frequenti a riproporre,
quasi senza varianti: inoltre spesso impianta la sua veduta con una impaginazione spaziale amma-
nieratd, valendosi rperutamente degli stessi artifici compositivi: appoggio cosl frequente al lato
del quadro, ad una fronda o ad una roccia o ad uno scorcio di paiazzo. Neé scaturisce una meccanica
riproduttiva che, nel caso deeli artisti di minor vigore, costituisce il limite che B costringe nella storia
del costume o della topografia, i margini della storia dell’arte » (A Martini, 1965)°,

VEDUTISTI E PROSPETTIC]

E' indubbio il rapporto, soprattutto alle origini sia del “genere” che della storia di aleun; singoli
artisti, fra “veduta”, quadraturismo e scenografia, Cosi eome la “veduta™, infatti, anche il quadra-
turismo e la scenngrafia sono legati agli stessi problemi di ricerca spaziale ¢ si ay alpono essenzial-
mente dell’ausilio della pratica prospettica, 11 loro sviluppo & simultanco e i reciproci rapport senza
soluzione di continuiti, legano strettamente 1 tre generi aleani principi comuni che, traendo 1Spira-
zione dall’architertura reale, partono dalle operazioni pit elementiri della prospettiva per addentrarsi
poi in problemi pili sottili e complessi. T nessi fra quadraturismo, scenografia e veduta sano essenzigli
per rintracciare una delle origini storiche del vedutismo.

«...L'origine della specialita in quanto tale poteva ben essere manieristica (¢ cio¢ dell"epoca che si
era dilettata a suddistinguere in classi | campi del rappresentabile), ma la discendenza era antica quan-
to lo erano quelle oasi illusionistiche che da secoli Parte italiana aveva usato alle ghunrare tra le -
gurazioni pittoriche murali e Parchitettura che le accoglieva, in modo da intensificare, ‘per artificio,
la realtd esistenziale di questa, La prospettiva scientifica aveva fornito ai quadraturist i primi ac-

_



s 11 giramasionil

-i e Bramante; e avevi scgulio nel Cinguecents

L1

corgiment: maremanc fin da Meloz :
che varrebbe la pena di studiare come pill o men aghi precedent! della
MNon & per caso che codesti pittori, ¢ in primis il Codazzi 51 chiamassero
E varrd sicuramecnte ripercorrere la strada dell’importante corrente |
Rosa, al Sandrm, al Viviani; ¢ quella lambardo-emiliana che tocea U _
biaso prima di dar luogo alla grande scen yprafia prospettica dei bolognesi ¢ det n ll'.:.-'.'i':-...'!-l che, da
Dentone al Colonna, al Mitelli, al Vigarani, Joli ece,, domina ruted I'Europa; e quella dell'ltalia
trale che dopo gli esperimenti nclla cerchia dei raffaelleschi (e toccando anche toscani come il Sal-
viati) giunge agh Alberti (che non per qulla erano di San Sepolero), al Lauren, allo Zaccolini, a Tar-
quinio da Viterbo, ecc. fino al padre Pozzo. 51 rifleria che il trattato della speeialiea scntto dal Nice-
ran nel 1643 si chinma Thanmaturgas spricus o (R. Longhi, 1955)"
Procedendo du questo prezioso spunto longhiano, come sempre Inserito, quast i 1ATETe € cON Non
cursnizEa, in Uno scritto apparentemente estrancd ad indagini di carattere generale, la critica pru re
cente ha ulteriormente approfondito questa correlazione con il quadrarurismo proprio all’origine
storica della “vedura™:
« .. intanto sintomatico che, generalmente, il vedutismo scttecentesoo,
s’ tmplanti sul “quadmmrismn", eulli utilizzazione della prospettiva a SCOp illusionustiel, E
queste “vedure™, con cul sl vuole ¢ non i vuole, in pittura, isolare un “gencre” sul tipo di quelli
letrcrari, hanno un’origine assai pil mentale, assal meno fenomenica degli stessi pacsagei di ma-
niera. B’ chiaro come si tratti di un traliccio prospettico che via via si riveste di apparcnze visive,
Che pol questo traliccio nel pii rimangs eraliccio e solo in pochi riesca 4 rappresentare la stesss pri
vativith intziale di una visione all'atto di passare o immagine, questo non altera il comune nasci
mento primo di due sorte di immagini, di cui la prima non arrivera che all’illusionismo ¢ 'altra alla
realtd pura.
Ma in questo senso ¢ indubbio che, nel primo Canaletto, si debba rintracciare assal pit 'ascendenza
nascosta, scenngrafics ¢ quadraturista del Bibiena che quella stretramente ottica e ricettiva del Van
vitelli » (C. Brandi, 1960}’
FM. altro, nelle premesse prospettico-scenografiche la sostanza llusionistica, decorativa, volta inevi-
!:ablln'wlnlrﬂ ad un mi:l:nin- razionale dello spazio, predisponeva inevitabilment: 1 vedutisme ad un
immobilismo MECCanico ripetitorio, anche s¢ in realtd | miglion fra gh artisti di “vedute” seppe-
o cludere tale limitazione preliminare.
¢ ..La corrente pmspc:ﬁcq-scc:nugriﬁca non fu nel Settecento meno attiva di quella pacsistica : senza
d_DFIillnnfE il campo, come in Emilia, fu instancabile, T molti teatri aperti & Venezia esigevano urrat
tivied scenografica sempre pill vasta e rinnovata, che, pur essendo effimera, affidata |:wr1'|l’ﬂc-rﬁ alla carta
stimolava .|1 sessa pittura decorativo-prospettica. Squadre di scenografi si succedettero per tutto l
secolo, orientati dalla stessa pittura maggiore, essi sganciarono la scenografia dai presupposti qrr-;:
ramente p:mspf:ttici, alla Bibiena, ai quali era legata al principio del secolo, ri|'|m'-~.'.1|'|-r]r-.l-f S1 '|-n~;'| ai.i|
libere, oncntandola cioé verso un pittoricismo d'effetti decorativi pilh spiglian ¢ mn-d'-.ll'n o
h?u‘EFJ Ricel stesso era stato scenografo nel suo penodo inglese, come o E:mn{u fee i r:ur i disegni
di Windsor Castle: e la sua fanrasia muoveva naturalmente da p;'{'uu osti di libe 4TS
tosto che essere imbrigliata dalle pastoic prospettiche. 11 Crosato ,:;.,n]?j‘,i»r;ri;[c:mrm Fl'_r“]]rm!.' P_"“!_'
;’eﬂfﬁﬂﬂﬁfﬂ? 'l;rl’itimnntu- E di spirito pretramente qcunﬂ_;-_;l‘ﬂ-l::cu-ﬁ'mr;rn le x-cajtiu?n:;*l;ﬂgrll;:'i::,l{f
Marieschi. Giambattista Piranesi i di ' et S,
Wil Bertaatici, Snsrpreciods le 11::::]1?; Eul-?a-nfst ZT:IZETEH"" .FT‘_"’*?_'-'”.H‘:!_EL'FFL'_Tm rre :.':T_ct_n quanto
punto di vista nient’affatto classicistico, ma
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anticos.

con uno slancio creativo gid picnamente preromastield,
= e i o 1 . 111 = 5 = IRSCE
Ma i “prospettici” di professione, per lo pitr teorici ed .L.L.l e i
Ll : 1 . . ' AC5ISTICR
I’ Accademia vencziana, lrflgldl'ﬁln[r Illmpmﬁfr decorativo |i].L:-EII !‘-'LI'..'I OETs | o s
in schemi aridamente caleolati e geometrici. Alla base di tali pittori prospetticl viera evidentement
o - o na educazione scenografica, che la
tn equivoco insanabile: mentre il Canaletto, pur partendo da una e s R i
= 3 i SRl =% I LICa |
steseo diceva di aver sconfessato, aveva $aputo Creard uno spaelo r“]L GO BRA TERILA | POCtcE )
luce e di atmosfera, i “prospettici” riducevano lo spazio ad una entitd illusoria, meramente decoran
va, ¢ quindi razionalmente calcolata, - =
. ¥ o 2 s Py e - CErel o n LIS IO
La corrente prospettica della pittura veneziana fu quindi facilmente convertita al gusto neox
5 - " i # " e T N
ne divenne ansi una fervida assertrice # (R. Pallucchini, 1960)".

nanti, & quindi subito dominarori del-
E % .'.:.I:::"Ell:.i

A FELIC0 S

ORIGINE DELLA VEDUTA

Varie sono le componenti, figurative ¢ culturali, che sono alle origini del vedutismo topogratico
settecentesco cosi come erano diverse, sempre alle origini, le stesse intenzioni degll artisti che ope-
ravano In quel campo della visione. E* certo che murte queste diverse componenti nsalgono agll
inizi del Scicento ¢ in qualche case anche al secolo precedente. Sulla componente llusiomstico-
prospettica del quadraturismo, infart, si innesta ad un tratto la fermezza ottica ¢ realisnca che ri-
Hetteva, in quel preciso settore, le posiziom della nuova scoperta seicenresca della realra, mentre
alire tendenze, alcune comuni fra loro altre distinte, si ntrovano ncll’ambito della conoscenza dells
natura che era propria di quel secolo e interessano pilt 0 meno direttamente la nascita della “veduta™.
31 pudy risalire cosi non solo al Codazzi o al Tassi, ma anche ai post-elsheimeriani del "20 per seguir-
ne le tracce successive attraverso le varie generazioni degli olandesi italianizzantt operosi a Roma
nel corso del Seicento e agli inizi del secolo successivo, sfiorando I"aspetto del protoromanticismo
delle rovine o la specializzazione archeologico-scenngrafica o seguire addirittura il filone che parte
dagli illustrator nordici cinquecenteschi degli asperti pin diruti ¢ suggestivi di Roma.
Per Ilinscricsi del genere nell'ambito di quelle tendenze naturalistiche che ebbero tanta parte della
r:uitulm s.rltt?l:iv:a romand degll inizi del secolo e per reperire, in quella direzione, spunti analoghi ms
non identici & quelli dei prospeteici e dei quadeatutisti, ancora una volta gli seritti del Longhi sono,
nel easo specifico, rcchi di suggerimenti ¢ di scoperre:
' ---I'”f'ﬁﬂﬂ Veritd nuova, una strada puo ritrarsi com’é: un frammento di evidenza, E, gid nel 1627,
el A Hij’!ihﬂ]d“ Scorza, aveva messo il eavalletto in plazza Pasquino, vista d"angolo,
E::-:Tri :lirg:r;i,; ﬂcl;;lr apsij:?;z:- ;hi:ﬂui‘;nf:, ::J i:;fr_tl'tra EE ]'.‘irmlrjnn e il Iczrn.;iuru .:11rnnc_].1n'|a,;.-.ﬁl fatti
: ; ? = ; c-gug l:]:]:.' gl "-'{‘!'21::.. | ?\ﬂ-__‘!ll'_'-]l___ vent anni 'L:I':f']':'”.
il thHiIMEEﬂ Codazzi, che pare s andava spectalizzando codeste “wedute™, d!F’-”.!-'."-' presso Monte
Dlwe:;’ F“'“f““ Gravina colpito dal gran traversone dell’ombra portata e la carr ::a.znl del hl:j'lt'.:.l ‘.'I.';J]E
ﬁ:-:‘:jé :ill 2:—;::: ;;::hiﬂl ;1:3::rrtr:ili'l::rﬁﬂd;Ei:::lr::r:;:]]?_;;.'i}{lﬂillﬁ,_ dluc ;;L‘suiri.ne.ri :IIFHI‘I['H.::lu verso il cantone
obi; 195)" » L1 qui & la stracda che porta al Canaletto » (R, Lon-
e e A oo & Romy-Nagofi Ronw. r
o Bl rovine, PEI“EG 2 :q ;1: :::: |m: ulrfm.n ha cosl bene ‘um-l.Fr-.:mtu Come protoromantici-
logico-scenografica, riesce a Eumllv,rf.: Er:l Ecdur-lfﬂ::r;{h 5UFEE?“F{I': : “paEals speeitazaainne archeo:
undum veritatem™

1625 € il 1672 avrebbe bene raffigu-

s Con una fermezza ottica e rea-
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antinua fino 4l Canaletto ¢ al Bellotto. |
e L2 conosceva @ Momorna © magurl N riumya

listica che si fard pol stora ¢
Certo anche il Codazzi amava dipingere rovine it &
sipenza antologica che proveniva dal .
L che. Erano pezl di realtd... mescolat

committenti ¢ che sara di noovo
le membra sparsc secondo unit ¢ : :
ampiamente usata dal Panini, Ma non erano rovine romanticic. J ; :
: = i errrtien hietny acc a3 Investirst. asciatt oo
ai farti eomuni del giorno e visti con un €O SCECLICO, phbiettivo distacco da inve e COIT
] Srlaco € retrospettivo.

sano da lucl ed ombre, di uno spicco drammarico SCIMMTEE, OO eleg :
Codazzi fu SeImpre coneiderato on IAVENLOLE 1N QuUesto campao...
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w TRUMaturgo o meno che fosse, Ul , .
| Vitruvio

E pud ben concedersi che i suoi ampi refert archeologici spingessero a chiamarlo “quass
di questa classe di pittura” (Lanzi), _ ' 3
Per questo suo straordinario curricolo che, dalla pili stretta scenngrafia prospetiica su |:'.l'-l di con-
trasti carvaggeschi, I'avera condotto alla “veduta secondo verita”, il Codazzl non pud dimenticarsi
fra i grandi artist della Roma (e della Napoli) scicentesca » (K. Longhi, 1955) .
Branc tuttl spunti eriticd che aprivano poSpetive originali 1ell’indagine del preliminar | |
remot del fenomeno plttorico della veduora. Estella Bronctnr s muoverd nella stessa scia ujw.i.1|1-.|--
tenterd di approfondire questo tema:

« Per questo rraslato squisitamente pittarien del reale, le architetture del Codazzi (e dico quelle ideate)
possann ben contire come vere e proprie “intenzioni™ alla veduta, con la quale partecipano del fa-
scino sottile di quanto é immediatamente e profondamente attuale,

oera... el Codazal una “intenzione” costante alla veduta, e Popera addotta la chiarisce all’evidenza,
Ma vale altresi il discorse contrario, Poiché se — a ben considerare — chi traduce in pittura una si-
tuazione architettonica precisa e definits viene sempre 2 proporsi un compito di realta ¢ d'illusione
ad un tempo, sensibilissimo si rivela il Codazzi nei confronti di una tale antitesi, che per lui, lungi
t!.:l..|: rAmanere motvo scoperto od estranco tentativo di OrgAnAre wio 5]1,|_;r,:1 1 & rfisolve 1n vero e pro-
prio linguaggio pirtorico; dove P'elemento illusivo, fittizio, trascendendo i termini del se mplice as-
Sett0 prospettico, perviene a valori, pitt che ideali, sstratti. Né saprei designare in modo diverso Pin
tangibile purezza che promana dalle sue architetrure, anche da quelle per eosi dire “reali™, conferendo
toro il fascino sottile di ung “pulchrimudo vaga” e “adhaerens™ ad un tempao.

wLerto, non ¢ da {:n:dcrc_chr_' il Codazzi ignorasse i dani dell’ottica, quando dimostra, invece di saper
disporre luei ¢ Cﬂnflrta-lm'.!, per trapassi delicatissimi, lungo superfici indifferentemenie piane ¢ Tl
curvate. Ma w'era piurtosto in lui uma disposizione costante 2 trasformare 'osservazione del reale
di Ingnre ed esattezza scientifica, M1 Veritd essenzialmente pittorica... Una disposizione... che lo ]-mr-l
;;ﬂ;:n:ﬁi: ; Eﬁiﬁgﬁu: ;:ﬁ; iljﬂgﬁfmfﬁllllif;n;#! s-t;fss]u‘l:l:a]si” 1:-]I.‘“1 pri .ap__c:l:iu-:a. non altrimenti di
Quesa, sostanzialmente, erano oli e e d i il l‘iru_m_-lrl. 1956]"

: _ s £l anreratt E-tnflc}graﬁcl che potevano soccorrerct guando mi ac-
E:EISI ad lnfﬂﬂaiﬂdfu']hlﬂln::mum: le premesse storiche e formali del fenomeno, che .-I:‘-'jd-:_'rll.'l'.'l'r'lt‘l'lrt.'
?ﬂd:;::lﬂ to al di 14 della portata della pittura del Van Wittel, che pute offriva lo spunto a tale
Ma, come ho cercato di dimostrare in quel mio saggio, all’origine della storia della ved . preci-
S E]h:uﬂ Ff“m topograficn quale si sviluppd ¢ si diffuse soprattutto nel ‘?urrrcm:_nl;”ilﬁ::u !:ir:rLi
viamo soltanto o compone b e ; byl J ALELy=
duta secondo verig™ hfmtn::;:::;il:muizﬁc? :J:Sui:;tif mi#rfﬁ%ﬂ?' ! £ ouente dod della: “ve-
al filone prospettico del quadraturismo e dell'illusionismn '?Jl'tlrgi::-;, :’:r;-:ﬁ;_'l.;!._j.gtﬁca,t strettamente legrata
natura o almeno di limitarne |a COMPIENSIONE $¢ Non pren - Loevteremmo di fraintenderne la

: dessimo in ¢ s :
tutto diversa caratrerizzata dal vl 4 ST iy o csame anche una tendenza del
atid dal prevalere sulle intensioni tormali di intenzioni descrittive. vorrei lire
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In maolti casi celebrative, in alere parole concernenti | contenuti, Se infarei per veduts deve intendersi
“quel che si vede” (¢ di qui gli esiti nataralistl) non dobbitimo mai dimenticare che si vede sempre e
soltanto quello che si vuole o si & condizionati a vedere, E? qui che ci sovviene una traccia, in qualche
modo unitara anche se non del tutto lineare, che ci riporta ancora ad un’epoca, il Manierismo, che
pia d'ogni altra si adoperd a suddividere in classi il campo del rappresentabile. E' necessario risalire
cioé ad un arteggiamento visivo e mentale sollecitato piir che dagli effetti illusori della prospettiva
dalle pib sottili suggestioni di una prospettiva interna, rivolta verso il passato  che pud anche in-
tendersi come prospettiva storica,

51 risale cosi al cencro di un tipo di visione nato dalla consapevolezza dell’esistere di un inscindibile
rapporto fra ambiente naturale e antiche memorie, suseitato dal sentimenta propenso ad accogliere
il messagoio, o Pammonimento, racchivso nelle dirute testimonianze di un passato irrecuperabile,
Una consapevolezza ¢ un senrimento che istituiva di necessitd un rapporto fra presente ¢ passato,
fra natura e storig & quindi fra Pindifferenza del “nararale®, presente ed eternn, e la caduea fragilita
della passata grandez=a, Ho gl notato come un simile atteggiamento mentale trovasse il suo avvin
soprattutto negh appunti di viaggio, disegni coscienziosamente minuziosi, degli ardstd nordici, attratt
a Roma dal richiamo, dal prestigio e dalla ricchezza archeologica della cirtd che suscitavano sentimen-
ti, tipici di un momento di crisi, coi non era certo estranca la nostalgia per un passato tanto diversodal
presente, Pammirazione per una grandezza tramontata e in un certo senso sconosciuta e misteriosa,
A cid si accompagnava perd un impulso realistico ¢ descrittivo, come il pit adatto a riprodurre e
quindi 2 far conoscere I"aspetto attnale di quelle antiche vestigia, un®attitudine didattica e repertoriale
che concerneva la scelta del soggeto e Pobbiettivo della visione e che pii direttamente si inscrisce
alle origini della stora della veduta,

"Quanta Roma fuit ipsa ruina docet™: si tocea cosi quella particolare attitudine visiva che pub in-
tendersi come protoromanticismo delle rovine indagato con molea acutezza da Denis Sutton: *... Chi
indaga le origini della coscienza della narura a quel tempo, rileva che varie tendenze, alcune connesse
tra loro, altre distonte, ebbero ad operarvi. [ qui 'estrema attrartive di questo particolarc aspetto
dell'epoca. Forse il movimento pity intrigante che ne emerse fu il culto delle rovine siz in Roma
stessa che nella Campagna, Che esse potessero affascinare artisti come gl olandesi ¢ i fiamminghi,
venutl da paesi dove la presenza fisica dell"antichita era pressappoco inesistente, € ben comprensibile,
..il pittore era ansioso di fornire un sommario di €id che potcva csser visto € cosi venne a rivelsrsi
la visione di una Roma ideale piurtosto che atruale.

Per comprendere 'intimo significato di cosiffatte pitture (vale a dire, se si accetts che ogni combina-
zlone di forme esprima una particolare eomprensione dei fatti) bisognerebbe, probabilmente, scan-
dagliare entro gli strati della coscienza del tempo. Piture tali potrebbero bene considerarst nel loso
semplice valore topografico; ma le “ruine herbose’ (come le chiamava il Marino) possono anche leg-
gersi come simboli della energia delle forze naturali @ confronto con la penbilita dello sforzo umano,
Son dunque queste rovine, questi echi dellantichitd, posti fra alberi ed erbe per accentuare il senso
che la vita naturale, immune da eventi esterni, perennemente continua e per sottolineare la continuitd
di tali fattori proprio nel luogo dove furono un tempo i pilt nobili edifici?

Se si ammette che 'artista, conscio o meno che sia, rifletta stati memtali & permesso supporre che una
connessione non manchi tra le assettate rovine dei dipinti del Bril e le pity sottili suggestioni di deca-
dimento palesi in certe npere di Annibale Carracci? Che in quel tempo di paradossi Annibale fosse
pronto ad usare un edificio moderno come il Palazzo Farnese a Roma e presentarlo in un dipinto
L. 19 sotto un aspetto particolare, con la vegetazione cioé che ne avvilupa i moduli cosl da Suggerire

R RS



|I|i'u||| Ol aan

un sentimento di abbandono: ¢ che il Breenbergh (tav. 19) pens di rappresentare ln
Pietro nello stesso stato non pud non rivestite un Senso F-‘:"."'"'_Fnl_’“-,“".._ il s che. olla svalty dei due
tali esempi (tav. 20} che significati &l nf.’tsrnslﬁ.fﬁﬁrrn mmff"'” :-|fn¢|_ll i.”: :.‘i-..,.-.;.t, la svolta dei d
secoll, negli anni virali tma il 1990 o1l 16zo, p:-.;_ruh_:s.zu.- i .~L.15ﬂ_qu.4...| s e
E', credo, per queste ragioni che simile pittura, nchiamando [3 ¢ .

8 potm dungue concludere da
1 che de MmAandalva

=g la esposizlone
|

espressione artistica? B, e et e etees Putilith di esaminare il passato
logica delle rovine di certi “surrealisti’, suggerisce ufilita di € o e e
pud aver portato gualche nuova luce non soltanto sulla situazione IU-“_: “il} h : ; -_1 JUL S

intrigante delle varie ‘familles d'esprt’ che ¢ sempre henc L!Z:-L'i.'l:rll. < - ._..- !Hrh -I-'"J . Y
Per ritomare al nostro argomento ¢ oVVIO NOTE COME Cofl :~'1'f-.+_t1-~ SRR e PRATR di
consegucnza & “vederc” I'ambiente circostante, I:'ﬂ[ljl'lﬁ_h-. 0 ﬂ.1f||'=.{‘li-*.klf‘.1.Tf'-_l‘l‘!:' tosse, nelia sua -I.r-'llu: '
realtd, isolandone gli asperti pili suggestivi ¢ 1 contrasti pii pittorachi, tosse ﬁt.-[‘-lfﬂflf1 f !".*. ".'.'-1 'f. ;
degli artisn nordici operosi a Roma, 5|:numr:m:|lml::|-.rL-_ﬂrr!_:Lm dall emanazione -E|I iy '.ll:lrl'lll-...'l-l.'._' cosi
diverso da quello dei paesi da cui provenivano dove, fra | :L_]rl': , la presenza 11':;|.'-.| dell'antichiti era
pressoche incsistente. Non possono non considerarsi quindi, .1?|’nr'..;-__';|m-. della l'.:l.l.'l'.‘l 2 |--[~r1_;_p'.1|1-7';|~
artieti come il Poelenburgh e il Breenbergh ¢ quindi tutta la schiera degli -I|.i|’1-:1.|"ﬂ| italianizrzanti che
51 alternarono in l"‘J‘E..E.”'i'lr.n! pitt 0 meno brevi in Iralia per turta la seconda merd del .*~:|--rrrn- e nei
['Iﬂ-.'l.'lJJ d.!."l:-ﬂmu I:I'E]. HE‘E"?EH E.LIEI'.'I'.'EﬁiTEiI, .'1'|]'|.EI'!"'.'. e FI.II":':'['HI j]l. F‘['.". J.!'L'[I.:":J. |1i|.l.:ii:"|'1 '.:['I'lhtl'.' VEOUTE E'I_'.i_!l FLLL-
tavia costiruiscone il soggetto di molt loro disegni e appunti dal vero) non va dimenticato che ess
si impegnarono assiduamente nell’'ogpettivare in rutta la sua evidenza e a racchiudere nei limiti di
un prospetto une visions che, anche se era fantastica; era al massimo probabile, partiva sempre da
uppunt presi dalla realts € si configurava sostanzialmente come veduta. L'intenzione di esprimersi
in termini di veduta, latente o esplicita che fosse, ne caratterizza indubbizamente i risultati. La vedurta
tuttavia come “genere” gutonomo € non come esito occasionale, cioé la veduts topografica nel
senso tardo seicentesco ¢ settecentesco si sviluppd pienamente con un notevole ritardo nel confronto
deghi aleri generi: anche se condivideva quasi in toto { suni motivi con fattd artistici del primo Sei
cento, cloe con la tendenza paesistica nordica che ¢ ispirava alle particolarith dell’ambiente per regi-
strarne gl aspetti caratteristici, sia con la rendenza dei “prospettivi” e in particolare il Codazzi che
immetreva nell'atmosfers e animava di quotidiana realts la rigorosa quadratura architettonica,

I METODI DEL VEDUTISMO

Lo SITELLO rapporto che intercorre fra il vedutismo e | problemi dell’ottica e della prospettiva, 1'in-
enaone soprattutto del vedutisti settecenteschi di tiprodurre la realth — la realth topografica

r|1}b:Ftﬂusmcntc, specularmente ¢ la loro fiducia che cid fosse possibile in via assolura, sono fattor;
che inducevano gli artistl ad avvalersi di metod; € di tecniche particolari ed a ricorrere talvolta al-
Pausilio della camera ottica, i
Tﬂ%l Prnccdlmunu, una volta identificati, possono aiutarci a chiarire il metodo di |
artisti ¢ la genesi delle opere o 2 darci la misurg delle loro convinzioni e, ngl
del loro FPPOIo, conscin o inconscio, con le tendenze Fondamentali del 15;‘.E:_||n- in cui vissero. Ma
non qmlm_ di pils, perché quella particolare csaticera nelly percezione ¢ nella 1':!_'r_1’-_|gur:wi;:-nr' L‘I:\'.:]Ll J|-:JLIH
era di nrdu:u: tutto mentale, interno, Nel Canalettn ¢ nel Bellotto almeno, Se la camer:; r_m : HE
€ssere un aineo 3 immobilizzare € a concentrare Pimmagine della vedu i Skl
plano, bidimensionale senzs privarla perds dell’ ;
che induceva a trarre Ispitazione da quel

avoro der singoli

SCNS0 Pl profondo,

- i 4 5u di uno spazio limitato,
ilusione stercoscopica, ci che conta era lo spirito

- i . 1 - ;
PlCcoio concreto microcosmo, che induceva, vorrel dire, a
a
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inventare, quel procedimento, o per lo meno a mventarne ia plsuce appueasianc € non taato Laiuto
vi offrire,

in effetti assai modesto, che alla realizzazione delle immagin la camera ottica potevi
A tal proposito & molto istruttivo Jj[;;gg.:,-;: la descrizione che dell'uso e delle caratteristiche dello
strumento ottico ¢ lascio uno dei pill fini letterati dell’epoca, PAlgarorn:
a _,-hcfn “ dubbl:;l che se fosse dato all'womo di poter vedere un quadro fatto di mano della Natura
ﬂ_lcn.l-rstm.i, ¢ studiarlo a soo agio, 0on [osst por trame 1 |-_-||i1 di pr fitto, che immaginare per alcuno
Isj possa glammal, Simili quadri gli dipinge la Narura del o atinuo nell’occhio nostro. 1 ragei dells
uce, che procedono dagli oggeti, dopo catrati nella pupilla, trapassano ["umor cristallino, che s
: ik lenbies X . -
IIIJE.L a u;: grano di lenticchia ne ha la grandezza e la forma, Da esso refratth vanno ad unirsi nells
retina, che trovasi nel f Vocchin: ¢ vi stampano la immagi | : Ve
i e+ dond J_tzil.l i.ﬂﬂ-:.itlf deil occhio; € V1 srampanc la immagine 1||_'_:-_i; Oggetl, a cul volta ¢ |a
: donde ; " s : Lo
p o cnme poi P'anima, in qualungue modo cid avvenga, gli apprende ¢ viene a vedere. Un tal
magistero della natura, che si ¢ a° moderni tempi discoperto potrebbe soltanto dar pascolo alla
— 3 . N - 3 . 1 SP = |y - A1lEEY {Ral e L el alla eu-
nositi de” filosoft, ¢ per li pittori rimanersi inutile; quando "arte non fosse glunt 'lll.'l:-'|'1' £ 1l
. HE ; : ; B o = " R 1T ;.n..u-.llﬂ':
Im.-"d”l” tanuliare e palese alle viste di turti. Per via di una lente di vetro, e di uno specchio s fal :
i % . ; ; ’ ] ! " 113 5 ab
d"“ﬂ un ardigno, il quale porta ln immagine o il quadre di che che sia, e di un’assai competen L
. 5 : = - 1 1IN #5555 1 “FETIEe rrar
L?IE.L' S ool bel ﬁ'}ﬁ'h:’- di catta, dove aleri F'Ufl} vederlo a tutto suo agi s T HE T J o
occhio artifiziale Came ; : Su0 agio, € contemplarlo: e cotesto
" Hale Lamera Utnica 51 appella. Non dando esso 'entrata a niuno altis fume: fannd
. - : | L« NELd ] AL d 11me 1uanTc
s '-{r-_'Ji-L EEI_SE_EhE st yuol ritrarre, la immagine ne riesce di una chiarezza ¢ una £ At
Miente vi ka di Pll:-l dilettevole a vedete.. & che Bosse eskere di Dt & ¢ una forza da non dirs .
; ke ; ; ’ POsil essere di pro utlitd che un tal quadr i lascian
stare !1 piustezza del contorni, la verita nells prospettiva e 1_1;':, IR | | L lasciando
maggiore né concepirsi il colore & di un vivo, e di un pestoso i AMALOSCUrS Che nc trovarst potrebbe
AR Boviva v E ; : A4 1 pastoso insteme che nulla pit, 1 chian princioal
gz 1 sono spiccatl ed ardenti nelle parti loro pit riley 1 : s i e
[ ihi ; . : rare ed esposte al lume . 7
tnsensibilmente di mano in mano che quelle declinano, 1 | gt A Jame, degradando
i ; = no. Le ombre sono forti bensi
on ; i bre sono forti be 8 T
ome non taglienti, ma precisi sono i dintomi, Nelle parti rif : iyl o N v
hﬂltﬁ d! r1f'|fE, chE‘ nmh: SE ]}Drl—janﬂ SEI'?_.Q_ C‘i‘:l .L:ll_.,: : ';' i Irl _E‘Eﬂﬂ.rl.' d-':',LiH'I' -I'IHH-LT_“ 51 SO ||1|-L. I i”_
del lume dalluso all'sltro. o 2 e H\mr_:- -_““H]Ellti'll-'- E in ognl sorta di color, per il ribattimento
: : rmonia, che be e i : e
veramente nemici, G f P”':]J s0n {]L‘iill. che chiamare si POSSANG
Né punto ¢ irei o
¢da :
P 3 ; 'H'Llll:l-lr'."rl. che con tale ordigno quello arriviamo 1 sce .
Qm 0 noi ‘f‘ﬂ]giﬂ.m Focclio T opzetto pe :d | scernere, che aleriment non faremmo
i Tett r consider N T
BN ad un tempo medesimo nellncchio nos o, tanti aitri ce ne sono d’attorno, i quali
lazioni tutte del colore e del 1 b occhio nostro, che non o lasciano ben disti Pt
: e e del Teme che & in aucll ; > ben distinguere le modu-
quasi tra il vedi e il . quelle, o almeno ce le mostrann ¥
b e il non vedi. Dove per contrario nelly C Ostrano mortibcare, ¢ pit perdute
solo ogeetto che le & innanzi- & tace o nelia Camera (Ottica la potenza visiva & tutta | ;
s ; 1 1 o ‘ SelAR ISV © TUTER 10TCS:
Maraviglioso di poi in tal v & HCE ognl altro lume che sia. s
la n tal quadro & lo inmanzi e lo indie .
grandeérza, secondo che dall’ chio, < ictro, Olere al diminuirsi che £ ]
del | s occhio st allontanano, vedes ' = acploggent
ume, delle parti di : ; 3 vedest ancora diminni - 4
: ' P i gquelli. A magpior di : minuita la se
di contorno; ed assai pii 35 Stanza risponde
s r Plu slavate sono le ombre
trario, ch SR mbre in lume
" = SOTHO ]:'||u VICH ﬂﬂ'l:'f':i'l,‘ W
molto pil vivi »id T 10 ¢ o grandi, so iz
L0 P viva, piu alti di - T . » 000 anche pib precisi . |
: tintz, E in ¢idy consis precist nel contorno, d :
aria possa, tra I'occhio, ¢ e consiste quella prospettiva, che chi contorno, di ombre
I . * cose, come le adomb “ iR Chlamas) aerea; quasi che |
0 e553 i 4 110 ] 1 1';-|LJL]L a
prospettiva tal poo
all = ala "mHumtde’arm & P iy
o stondato del quaden - 2 prttoresca percio ch
quadro; e pel essa, aiurata che siad 3 £
sia dalla lineare, ric

o nsibilita del colore
11 imento di 1
-lP u perdimento di colore, ed isfumatesza
]-I " -..\. =B b : E
munore, o pit lontano, Gli ogpetti 4l con-

cosl ' n i i
O8L-ancora le logori, e l¢ 51 mangi
51 spetta agli sfup i i | .
pEH.:Il agli sfuggimenti, apli scorci,

ECE '} .
O doisi cose @ vedere, ¢ dolei LT,

] nllll.l

le cose pilt vicine




[emegia, Arcademia,




armi. le lontane con pennelli pit spuntat di mano in

all’oechio con ]'rL'IlrIL'HI. dird cosi acutissimi e £
mano, © pii molli, - " B ] Walrm: | S tite w2 alibimand ariians
Molto di essa si vagliono i piu celebri pirtari che abbramio o ﬂ.l: , ‘.:.‘_'_!' el el

Poiuie rappecsentar le cose cosi al vivo, B da credere se e VA'ESSEro parevtl aguiies o7y
che in tutte lé sue minutezze hanno cosl bene espresso il naturale; e "-.'Lr‘jr"!;l-:l"ll'- SSErSENE M o gio
varo lo Spagnolo di Bologna del guale i sono quadn di £ grandissimo ehietto, e maraviglioso,
Mi avvenne un tratto di trovarmi in looge, dove 2 un bravo piitore fu mostrato pet la prima vole
un tale ordigno. Da indicibile diletto egli era preso; non potea distaccarsi da quella » 1502, Tk Saziar-
sene; mille cose andava provando ¢ riprovando col mettere 1r'.l faccia al wvet l'rl=- .ﬁ:':l. quel '.'.:n-!g:l!- -

ora questo: e apertamente confessava niente potersi starc 1 fronte dei quadrl di cost eceellente ¢
sovrano maestro, B’ solito dire un valentuomo, che a far risorgere a' di nostri la pittura,

mis egli vorrebbe fondare dove non altro si trovasse che il libro di Vinc, un catalogo der pregi dei
sovrani pirtor, i gessi delle pidl cccellenti statue Greche, e i quadrni sopra tutto I.IL'.I'.I Camera Orti-
ga. Cominel adungue il giovane ad istodiargli di buon’ora per avvicinarst un giorno a quelli per
quanto uom |:|l_1l'J. Clnell’uso che fanno gﬁ Astronomi del canocchiale, 1 Fisier del microse pio, quel
medesimo dovrebbon fare della Camera Ortica | I:-Ellmi- Conducono coualmente turn corestl ordigni
i meglio conoscere, £ 4 rappresentar la Natura » (F, Algarotti, 1765)".

Eppure, con minor fiducia nelle nuove tecniche, un teorico del tempo non mancava di avvertire
i puricm]i che erand insiti in un troppo meccanicistico sfrutramento del mezzo meccanicn

# Insegnd il Canal con Pesempio il vero uso della camera ottica: e a conoscere i diferti che recar sunle
2 una pittura, quando arrefice interamente si fida della prospettive che in essa camera vede, ¢ delle
tinte spezialmente delle arie, ¢ non sa levar destramente quanto pud offendere il senso. 1l Professore
miintenderd... » (A.M. Zanetti, 1792) ",

Per 1o veriti, sembra che i professori (in quests caso 1 eritici) abbiano saputo raccoplicre "ammic-
cante avvertimento dello studioso settecentesco: nelllintroduzione alla }:!-uhi licazione dei disegni
camlettiany delle Gallerie, Pignari illuming computamente | procedimenti operativi del maestro
&1 limit dell’ausilio che poteva venirgli dall’uso della camers ottica s

j’i...F.l'r.l;'[Jl'I{}'Sﬂl E|'Lf.'. fino alla scoperta del Quaderno (det disegni del Canaletto). il problema della
u-llr:nnr'imzmm: dei disegni “dal vero” siz rimasto alquanto confuso ¢ sia stato anzi reso piir diffi-
:u[_:- _ria]lln incertezza Apnardo Puse della “camera ortics™ ciod di quella camera oscura portatile di
cul 1 pitton “FW-‘*PHHC?: e gl incisori della generazione precedente si erano u':'rz.-m-_--.. ¢ SCIVitl per
2 [Dﬁ: vedute di Venesia. E noto che lo Zanetti, contemporaneo del Canaletto, gli artribuisce non
solo |1.II5L'J dello strumento, ma addirittura di averne perfezionate le ,1p::|i:;:u-:|m:i. Quello
Istm_u.n ¢ che molti studios alai_:-lznr:l _rin.'nu:u chie disegni come quelli del Quaderno (e si t‘.{:imtn Spesso
il disegno del tutto eguale di Berlino) possano essere stati eseguiti con la camera ottica. Una tale
opinione, dopo la pubblicazione del Quaderno, ¢ par non sostenibile EI-'-*- : '-L|-. imlh Ln'hf
gruppo cosl imponente di disegni “dal vero™ 2 delle mg;._-a_ni[;hf-,,;ﬂiwgf;nj:'% %a. L:.l| d_l :_L '_'II_TL S 1__|1
n::-::ntmddm_m dalla loro qualita, proprio partendo dal foglio di Berling A 'i.-mj] - lei t.'llmh'lmwmm“
no o col disegni del Pogg Arr Museum di Cambridee, B S ncktio Quadec:
ot -abbiamo fatto dei pazient esperimenti, servendod di una AULENHCE Camera ottic
PECEntesca, conservata al Museo Correr dif Vencsis, L'immg a2
sul vetro smerigliato, sopra cul ¢ facile
Ma ¢ difficile andare altre i E"LII'I.II,'I-mi; & anche

incerel, meccanict, “fermi™, Con la CAMEra ottic

-."!Ili“-!E I"Il'Z-.'III'-I'||;| 1,

L

un Accade-

che ¢

wrtatile set-

Afiine E”Hdﬂ!‘tgr:!nw della vedura appare
¥5 3 v ' e _
POSATE una earta trasparente per schizzare le linee principali.
quest compor Y AT :
jahhi, Fl.-_ Tﬂ-.l:'-l‘l. ]I]!E!L 1_:||“JCL-||'..'|..| tanto da apparire
AT I_'I'l i 'i.lil]l{' |"|I'“|:'1_‘-5|-'p J: StEsse \'E’I']':,IL{' {'ll:.: {;:?'Llﬂ.
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derno dagli stess punti di vista. Abbiamo ottenuto delle intelatature prospettiche assai simili, sy

carta cdefle stesse misure: ma il carattere del segno (fatta pure la debita parte alla nostra inesperienza)
¢ gtato costantemente diverso, I disegno del Canaletto rimaneva, 1l confronto, incomparabilmente
pill vivo, animato in agni sua parte, anche se evidentemente non privo, talvola, di segni che potrem-
mo dire “meceanic™ (alludiamo a quelli farti col tiralinee, o 2 certe squadrature, inerenti agli stessi
sogrett: architettonict),

Pensiamo che il Canaletto s servisse, senz'altro. di ung camera ottica, come o dicono e tonel: ma
non per fare disegni come quellt del Quaderno, o simili, Molto probabilmente, egli ne limitava Puse
atla fase iniziale, per un sommario “schizzo d'insieme™ della veduta, con la indicazione dei livelli
e delle fughe prospettiche. E a questo proposito possiamo anche dare ung rta di prova documenia-
ria. B’ la scritta di uno dei disesni Viggiano che o di una inasperrara conferma della NOStra sup-
posizione. Essa dice “Fabhriche esistent] nella vedurz della bocea del Canal della Salute in facia deeea
chiesa con altro che si trova da dietrs questa carta come pure si vedra dal scaraboto di dero sito™.
Lo “scaraboto™ (scarabocchio) & senza dubbio uno di quegli “schizzi d'insieme™ eni ACCCMNAVAMO
it sopra, ed era molto probabilmente escguito con 'aiuro della camera ottica. fornendo una schema
panoramico che veniva poi suddiviso nelle varie “sezion™ del disegno: quelle che stavane “davant™
e quelle che stavano “dietron™ e carte, come dice la scritta, e come dimostra la pratica del Quaderno
delle Gallerie » (T. Pignatti, 155 8) ",

I COMMITTENTI E I “ GRAND TOUR”

Alla diffusione ¢ alla fortuna della veduta, che & quanto a dire al erescere ¢ moltiplicarsi dei vedutist,
contribuirono, come & naturale, fattord di ordine esterno che sono del resto anche alle Orgini stesse
del “genere” identificandosi con e ragioni del suo precisarsi In senso ropografico. Se ¢ s avvio
sempre pii nella direzione della veduta esares e documentaria cit avvenne quando le richicste di-
venners sempre pib frequenti in tal senso, specialmente con il crescere a Boma e a Venexia delle
commissioni da parte di seranieri. Un tipo di commissione che, come ho gid notato nel mio saggio®,
aveva anche I suoi lati spiccioli, le sue pratiche di piccolo commercio, che non pPresupponeva cioé
da parte dei committenti una cultura di carattere umanistico o la coscienza, derivata dalla cultura o
dal sentimento, della passata grandezza. Non si ricercavano cioé raffigurazioni ideali o simboliche
ma solo esatte raffigurazioni dei lug ghi pib famosi, pit caratteristici, pii facili a ricordare, Vedutine
come quellc del Baur che erano evidentemente dipinte per sopperire a richieste di tal genere devane
4 questa contingenza il lore carattere di precorrimento di tendense vedutistiche che si afermeranno
solo versn la fine del secolo per dilagare poi nel secolo seguente, Si prepamno 1 tempi del “Grand
tour”, ma gid da prima, cio¢ ancora nel Seicento. il fatto commerciale in termini spiccioli, ehbe una
CEra poriata quale premessa al horire della moda delle vedute: tale rapporto viaggiatori-vedutisd du-
rante il Settecento andd ulteriormente precisandosi condizionando mapidamente Pattivied dei pittor.
« ..I collezionisti inglesi, come si sa, costituivano la principale clientela per | pittori di vedute. Nan
credo che questo fatto, piuttosto singolare, vada spiegato semplicemente con argomenti turistico-sen-
timentali, quali potevano essere a acstalgia di lnoghi ammirat duranee il “grand tour” e il desiderio
di prolungare quel piacere ponendosi di fronte alle immagini fedelmente esatte di quei luoghi: o,
almeno, non era questo soltanto. Credo piuttosto che il pubblico inglese calio prediligesse queste
“vedute” proprio per quei caratteri di opbiettivith, di realismo artigianale, cosl connaturati al loro
spirito ¢ al loro modo di considerare Popera d'aree. Oltre, ben inteso, per 1l riflesso mondano-sociale
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i . st el torno di tempo B (A
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1l f1nr:.-ml_nr:- vedutisti-viaggiaror commuiftenti assuine aspetti affatto eccezionall proprio per quanto
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rgoarda i grandi pitror veneziani ¢ 1 ricchl committent inglesi; conoscere | loro rapporti, su un
¥ : " sienifca spesso aver I NMENTAZIOn
pidno quanto mal PitOresco e borghese, significa spesso aver i dog ¢
pratica della nascira di molt capolavorn:
@ Le relazioni tra Plnghilterta ¢ Venezia 5000 St e ola it |
: I e 1 " [ ] T ¥ - - 1 L 0 148 'l a
grandi potenze marittime ¢85¢ AVEVAND problemi economici e politic molto simili € fu a Venezia che
I'Inghilterra invid il suo primo ambasciatore residente, : | |
ahilith del governo delia r-.‘pul~|:-];{:1. venerd. In effettn per molt I1.-|1.]-~;.
tori inglesi una fonte inesauribile di temi.

A=l |- - gD
-\.I. LA PIremess

1
o &

SCIIPIC particolarmente amichevoli, In qualita di

d'altro canto in Inghilterra era diffusa ["amm

razione per |"efhicienza e 1a st _ S Sl
Veneria Tg]jlmrfg,cnn'j per g‘] |_j'|_[r|]1:"~| I'T [Eliﬁ |atera e forne '.t_E“ SCTIE : ; :
Con il declino del potere marittimo e commerciale della repubblica veneta i legami politici ed econo-
mici ¢ indebolitono, ma rimasero saldi i legami culturali soprattutto el Settecento. (Juesta fu .|. et
del “grand tour”, degh inglesi in viaggio, € dello straordinario aumento della nechezza inglese, | ino
ad allors mai ranti inglesi avevano visitato Venesia o 'svevano scelta come loro residenza. Con essi
pon soltnto giunse & Venezia molto denaro, ma anche un grande desiderio di patrocinare le arti,
Cosi | prodotti della “rinascenza™ veneziana del dettecento trovarono presso gli inglesi un vasto
metcato, Non solo opere d’arte venete furono portate in Inghilterra, ma anche artisti di Venezia anda
tont in Inghiltersa, sia su espresso invito, sia 4 cercare fortuna nel paese allora pib riceo del mondo.
. Amaton e collezionistl consideravano una visita 2 Roma obbligatoria, ma la maggior parte di essi
avevanc un incorreggibile gusto per l'arte elegante ed ornamentale di Venezia — per usare un termine
allora in voga — che li rese “'patrons™ di quest’arte. Questo fenomenn segui le solite linee conven-
zionali: implego di pittorl veneziani per affrescare chiese e palazzi, la commissione di ritratti, ["acquisto
di ana veduta ideata. Ma si verifics ben Presto un altro fatto EPL'E'::I'!H'l: !':n'ql.l:.-ﬂ'u di vedute tc Jal |;_'.|':LI-||_'| M,
che avvensva press’a poco con lo stesso spirito con il quale ogg si collezionano fotografie o cartoline
illustrate; ¢ questa nuova domands fu soddisfatta subito da pittori di vedute veneziani,

I..-'-ﬂ AVVenimento fﬂndﬂmt‘l’llﬂ.le Pet o E‘L'jJ.LlFlPE'r di QUESRTHD fenomenn PEr quanto |';_!'!_5I|J:|_r.:§-_'L la commmissione
di quadri & legato alla cerimonia dell'insediamento & Venezia nel 1707 del Conte di Manchester, desi-
B0 ﬂ'r'ﬂ?“"_ium“ straordinario a Venezia. Il suo arrive a Palazzo Ducale per la presentazione delle
credenziali ﬁl rappresentato da Luca Carlevarijs; questn avvenimento segna 'inizio di un Lmportante
SRR A i ;”if‘-'ﬂ'“r-"' ¢ i collezionisti inglest, Egualmentc importante fu il fateo che al suo ritomo
- ]ng?mfﬂrn Il Conte di Manchester portd con sé Giovanni Antonio Pellegrini ¢ Marco Ricei, pre-
cursori di una _ll.lflgﬂ IE{:l']'I: di pittor venexiani che si recarono in ik, 1ccl, {
Quesn mppum_ d-.rc_tn t'T:a Artisa e |:r~|?1mitt-:nri ETAnO tuttavia insoliti, Pll spesso c'era un intermediario,
1;1, genere un n:_:u_tad:_nn mglr:%.: che tisicdeva 4 Venezia, 3

Personaggio tipico fra quest fu Owen Me Swiney, autore ¢ direttore di teatro o el R S
farto bancarotea, venne in [talia rel 17116 v i s
pn del Conte di Manchester che ncl 1723 divenne Duca di Richmond
anche il Duca di Richmond acquisto altri dipint venez
che si trovano ancora 4 Goodwood. Si tratea di o
1727 dice del pittore: “il tipo & eccentrico ¢ cum
opera sud non deve dimostrare

L rimase per piit di vent'anni. Egli lavord s prattutto come
: s Attraverso Mc Swiney
I:].l'tf, tra i quali due piccole opere del Canalctto
pere glovanili. Mc Swiney, scrivendo al Duca nel
bia il prezzo DENL #OrNe & se uno vuole qualche
Lrattato pegpio sia per il preszo

affateo di desiderarln in quanto ne &
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nrova che subito il Canaletto matura le caratteristiche di

che per la qualith del dipinto, Questa ¢ la
una “prima donm™,

Ma Pattivita di Me Swiney & ben poc
alcuni anni a Venezia divenne Console Inglese nel 17 _
Ad esempio nel 1729 spedi & Samuoel Hill a Londra opere del Piazzetts, TS
Marco E:il.’:ci, e nel 1741 due quadri del Canaletto che sonp ancora di proprieta del discendenti dello
|-]_|”, L'II.'ll["{'l- LT c.;jrri_gpnndrn?_u conteEnente :'I.'_UII.'-'-" Ll.i[].ii-'.rjlﬁl.'lli Co :
L attivith dello Smith non fu limirata & quella di intermediario e agente per § co : 1 1m
PEEnatn sta come mercante che banchiere €, non piil rardi del 1730 fu in grado di attittare la villa di
Mogliano ancora esistente che fu anche rappresentatd in una serc dul di . : |
per lo Smith, Cid che pitt importa & che la sua prospenti SUBTEEC Gl DT I.Ill.ll;.-l stituire una bells
hiblioteca ¢ una collezione di quadr, per la maggior parte di arnst veneziant del tempo,

Entrambe furono vendute a Giorgio 11T d'Inghiltérra, la biblioteca nel 1762 e la collezione tra il 1763
e il 1970, I volumi della biblioteca costituiscono la cosidderta King’s Library del Brinsh Museum,
Vi crano anchie olre ai libe alcuni glbum di disegnt di artist venet ﬂu.!’:’n.:]iul.‘ a, tra 1 n.|l.i.'.i.| 00 meno
di 143 disepni del Canaletto, Questi sono ora al Castello di Windsor ove ¢ pure conservata la collezione
dei quadsi, che comprende 54 opere del Canalerto, 41 di Marco Ricci, 38 di Rosalba e 36 dello Zucca-
relli. Cosl le collezion: reali in Inghileerra sono divenute il luogo classico per lo studio della pittura
veneziana del Settecento.

L biblioteca dello Smith e la collezione erano sitnare in un palazzerro sul Canal Grande, ora Palarzo
Mangmilli-Valmarana che lo Smith acquistd nel 1740 ¢ fece completamente rinnovare dal Visentini;
| lavori furono completati nel 1751,

| giud.llii det E{:'I'Itﬂn'lpma.m:i sullo Smith lo definiscono o uno sfrurratore senza SCrup 1l 0 un generoso
patrocinatore di artisti.

Horace Walpole ne parla come “colui che aveva acquistato tutto il Canaletto per venderlo ai viappia-
tori inglesi™. Invece lo Smith tenne per sé la maggior parte dei quadri che ﬂr:iuhri-. In ogni caso sard
serpre r1ir_'cl1rd'.lm come una delle principali vie attraverso cui gli inglesi esercitarono il loro patrocinic
sugli artisth vencsiani ¢ in particolare sul pirrori di vedute,

Criorgio HI non fo Funico collezionista inglese che acquistd su vasta scala 3 Venesia, Vi sono ancora in
Tngh_tltcrra, Oppure sono stati recentemente divisi, gruppi di quadri acquistati nel Settecento, come le
ventiquattro vedute del Canaletto che appartengono al Duca di Bedford e il pruppo di ventotro
'I-"f.!d.i.'ltt di errlﬂ'i'..li g]i d:l PT{]]}Ii.l'."[i {iE‘i {_._.[J-:'I[E d'_: C;r jFEl‘. :

Il Canaletto fu fnlrse il pits richiesto tra i vedutisti veneziani, ma anche il Guardi chhbe | Rl O
Prima del |?r|54 Fl_i;:trq Gm‘j-:-njgn patia di due dipint ordinat da lui per un inglese, & opere 5”:- ml;;:
spesso nomunate in liste di quadri mandati in Inghilterra. Un caso interessante & quello di Irgram
o ,mmﬂf che abitd a Venezia alla fine del Settecento, che non solo acquistd dal Gua rj " T .‘
hglia fu allieva ‘-:]'-‘”G_ stesso Guardi, Pi tardi quando [ngram si stabili i;l [:'-L;:_{hil:n:.frf;‘.r :]rwi Inr:ﬂrrju: ::
p&mu;hhm cs:-pnaFu 1 qll“‘fj" che appartenevano al padre ¢ queste copie sono ora in cgrg;gul:aj . §'*_ ‘ :
quadri del Guardi » (W.G. Constable, 19550, i

Smith. che dopo aver trascorso

1 in confronto a quella di Joseph oo

oq. Ma cgli fu attiveo molto prima di quest
) : ' N ¥
ta. di Rosalba, Tiziano, Polidorn e

A '.l.::'.l.

nsiderazioni sull’onesta dell’artista,

lteziomistl. Egh fo 1m-

sepni eseguitl dal Visenting

Le occasioni L (L il y
SR ;::11,: wdu.ﬂ. - potevano anche essere perd meno casuali. A differenza di quanto 4y
0Tl veneziam per esempio Verner lavorava ST e, :
. > : : / CF DOMmMISsHon Uljﬁ:mg' =S a la f
mosa sere di ma . ; . : P : 1 = ¢ nota la fa-
finE eseguite espressamente per il Re di Francia sy inearico del Marchese di Ma-

rigny - che forse condizionay : it auli
} : W Bk CErto tono piu aulico nella resa della veduta, pur senss intaccare
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quel principio di verith che ne & I glustificazione prima.

4 ...l vostri quadri debbono avere due qualiti: quella della bellezza pittorica e quella della rassomi-
glianza, Nel progetto che voi mi avete proposto una senz’altro & presente, ma, temo, a spese dell"altrn
¢ dubito che il porto di Cette rappresentato dalla parte del mare possa cssere riconosciuto da coloro
che 'hanno visto da terra. La tempesta che avete in mente di raffigurare renderebbe il vostra quadro
ancor meno simile alla realtd, dato che & raro vedere il mare agitato da una tempesta all'interno di un
porto. Bisognerebbe che la parte anterinre del vostro dipinto fosse costituita dal mare aperto ¢ che il
porta tosse arretrato verso il fondo, il ehe vi impedirebbe di dettagliarlo in maniera caratreristica,
Mi sembra che il progetto di questo quadro, quale & nell'Ttinerario che io vi ho commissinnato, po-
trebbe costituire I'obbiettivo che dovete proporvi. [Da una parte una wvasta porzione dello stmgno di
Thau, dall’altra I'inizio del canale di 1 inguedoe darebbers al vostro quadro un caratere particolare che
non avrebbe se voi segaiste il vostro Primitive progetto; pensateci prima di decidere, ¢ soprattutto non
perdete di vista la volontd del Re che & di vedere i porti del suo reame rappresentati al asturale nel
vostrl dipinti. Capisco che la vostra Immaginazione ne viene ad essere impedita; mz voi, col vostro
talento riscirete ad accordare la ver simighianza con 'invenzione, ne avete gla dato delle prove,

(Lertera del Marchese di Martgny a Vernet, 9-10-1756)... » (L. Lagrange, 1864)".

I VEDUTISTI

MNaturalmente il discorso sul vedutismo si fa pitt illuminara ed efficace quando si puntualizza sui sin-
goli arrisei, la eui opera, solo estcriormente pud ridursi 2 denominator comuni, personali ed irr-
petibili risultando le pitr autentiche motivazioni poetiche.

Graspar Van Wittel ¢ il primo vedutista che appare in questa rasscgna antologica, se non altra per
ragioni di cronologia ¢ di legittima precedenza poiché gid nel penultimo decennio del Seicento aveva
portato la veduta topografica, eletta a sua esclusiva specialitd, ad un livello espressivo e ad una quia-
litd artistica che, nell’ambito ristretro del genere, era sing ad allora sconosciuti. Ebbe il merito di
aver saputo cogliere per primo, in manicra moderna, l'u::;:w::rf; viveo di Roma, di averne fissato il
carattere ¢ Pattualith non solo tramite 1'esatta e minuziosa registrazione di luoghi sempre con steaer-
dinario discernimento ma anche per Pintelligente comprensione dei suoi contrasti che non 2ssume
vano mai aspetti drammatici o disumani e cui la cittd doveva uno dei suoi aspetti pit singolar. B
non solo il contrasto, piti vistoso fra il ouovo e Pantico che egli seppe perd sdrammatizzare inee-
rendolo nella realed della quotidiana vita popolare che si insinuava in ogm angolo della ctnl, ma anche
Il contrasto fra la miseria pia nera o Vinfiltrarsi della vita pastorale ¢ dell'armosfera campestre e |
segni fastosi di una esibizionistica ricchezza. B' suo merito anche aver ritratto solo raramente lunghi
famosi 0 monumenti isolati, poiché fra I'altro era estranco al sentimento romantico delle rovine o
all'interesse esclusivamente archeologico, ma di aver eereato scord inediti, inquadrature nuove,
luoghi mai prima d*allora considerat, Tra le molte opere che o restano del Van Wittel le vedute
tomane s0no certo le pii numerose poichd, da guando vi giunse meno che ventenne nel 1674, 'ar-
tista elesse la citth 2 sua srabile dimora. Ma ne esplordy artentamente anche | dintorni e si spinse, in
un lungo viaggio compiuto nell’ultimo decennio del secolo, sino in Lombardia e nel Vencto toccando
PEmilia ¢ la Toscana eseguendo in varie cittd, e Soprattutto a Venezia, gran numero di disegni che
glt servirono negli anni successivi per dipingere non poche vedure,

A Roma l'influsso del Van Wittel ebbe conscguenze notevoli, certo piti che altrove, e fu particolar
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mente importante per la anu:aium? del P | e g
siderarsi il suo erede diretto, ed incise anche sulla 1r!-I1'l'J_'.-:..’."-’m:..{| Paolo . .mlr- e di : 1
per non dire su quella dello Joli. Dd resto col pm;._,;ln::::.—-.-r -;JL 5""_'{1.”_21_.]_3 u- 1.“1.- .-H 14 sua '~.|'-':'~'.f.-'1."=_53-l‘--'i.
accerione di vedota topografica, diveniva sempre piu _pﬂpu!.u-: e richicsta ¢ contava fra 1 c mmiteenti
pit numerosi ¢ fedeli gl inglesi che in quegli anni si REFIRVRLO 1 divenire 1n ogni campo dell’arte
gli aequirent pib attivi ¢ generosi. Ho gid notato altrove il _ ;
particolare presso i nobili inglesi del “Jll'-'l_lld_l'f}ﬂf”- i d'-'“_“'“":' solo dal fatto che le “"']""_'*I '-I”l"" =
grafiche del Van Wittel e dei suoi segnad ciretti © m-:ilru_?_nﬁ costituivano un ricordo tangibile _d:
luoghi ¢ di monumenti ammirati durante il viaggio ma era athdata anche ad una ragione pii profonda;
al fatto cioé che la cultura il‘:;|€5-.’.' ET1 pﬂﬁjmlg_r[;mm;: propensa i pi L:-{'.-||.¢-_-;l-|1- la spet ulare obictriv 1tk
Pessenziale realismo & la nerta semplicitd di stile con cui tali vedute erano concepite,

Non sembreck strano che | maestsl veneziani gbhbiano avuto le maggiori fortune eritiche; sul loro
cOnto sara safficients una sintesi critica melto succino, a cominciare dalle vivide annorazioni lon
ghiane che risalgono all'immediato dopoguera:

« Il grande Antonio Canal parte dapprima dalls “secea™ veduta romana nel genere del Vanvitelli ¢ del
Pannini; poi, per essere pill vero, si vale della camera ortica ¢ proprio allora, miracolosamente, versa
poesia, Ouando si pensi che sessant’anni prima a Venezia andavano per la maggiore i pacsagpi di
Monst Cussin, mentre in Olanda il Vermeer dipingeva la veduta di Delft, s'intendera su che |;-;..,.,-,,_,
curopeo U Canaletto abbia ora levato la pitura veneziana, Quella sua certezza illuministica di verita
assoluta, volta alla luce dorata, & traversoni d'ombra, dei pomeriggi inutili in una Veneria che
sbriciola e screpola come le rughe delle suc misabili nequaforti, ha le mestizia stereoscopica delle
vedute del “mondo nuovo™.

INE si pud dimenticare che il poco men grande nipote, Bernardo Bellotto, trasferi quella stessa poesia
sui ponti di Toring, sulle mura ¢ sui campanili di Dresda e di Pirna, anzi con una magica densitd da
p_n:w-dcrc quella dei grandi scrittori russi dell'Ottocento. |

E anccscn Gui‘_lﬂif_’ Questi proveniva da una cultura pitt bizzarra, animara dal vecchio spiritello
mﬂntla[‘]u, inaspritost nel Magnasco ¢ sempre appiattato nell’angolo di ogni studio secentesco in
veste di J‘Lrlr::cl'u.m_': ¢ di Coviello, di Puldinella e di Zanni. Qualche traccia gliene nimase appresa a
IU'H'EU: t!uﬂa_:rmcr_‘]ucrr_a aoppo prevista e scalena, nel fare troppo minuettato della Festa per i Conti
ded Nord, I"-..I:J:I: sue lagune si avvisa un po’ trappo di lontano dove verrd a passare la ‘sondola &
come cascherk o straccetto della vela: nelle sue piszze dove sosters il prunno a tre ¢ || r-r
quattra, scalettato dai tricomi, e dove, magari, il ecagnolinn ['u:r 3 sumil nxt'.fm-j;fl- = iI Eml e
1l fatto & che Guardi, cresciuto in una bottega di pittori d*artc ‘*'1.{;1-5_ e j‘ln.{u,r.‘. |
COSCIen ]:nicna della I!Iﬂ[.':l']ﬂ. fﬂftﬁ ¢ 5l ACCONCLN talora 7 L'.ill'l-Elld-L'J'EE":‘. : [f]I JT.I-.lL_ﬂ‘ -I‘:I-HI ebhe r.LI'I1]'| "
come la considerava il pubblico, SEmpre I T ARG dl vednasi

LIESIO e "'.I.:.ru:rr

rogressiva fortuna del genere, in

: tradizonsl ot P , i g o
bigliett illustrati di Venczia fart 4% Sﬂdlz.ﬂqa.: ed El-l'_jl'.‘ﬂ.d.l._:'l‘.l.'f“.l:_l. pittura per forcsti, spiritosi
di una chiesa, cid che non av I}L‘lﬂ —10: D€ppe Tiprendersi ¢ non si peritd di porre sulla cantoria
hihlici™ che Fﬂgﬂnﬂd - Ic;.:E € mal ardito un Tin::p{:lu, le sue storie non finite, i suoi "capl"ﬂ'i
. ; C ammirato; e nei soffrn i ; - S
© ariciie vagamente ﬂufﬁﬁﬁlﬂht 1. |~|r--r1-|_1 :J}f;ﬂ.-;-l di 1.'|Eu::a|lql:he pﬂ].‘t.’.?.;_-:_h- menore, le suc fantasic
del Tiepolo; solta 5o o SV EEL Licpolo, 1l sotrnsh del Tiepolo. la scennsras:
' nto pochi resticeioli fatul i polo, i3 scenograia
: : di form T T :
Lo stesso nei suoi “capricei” misd di paese ¢ di © ornamentali entro i buffetti dell’aria 4 stravento.
rovinette archi -
ﬂ-ﬁlﬂ“]ﬂllflnr lliig'l.llﬂtlt‘.l della hreve poesia HEUI'itiT.';J. f lfch“ml”m'ﬂ"h che sembrano una l:;;_-m:[h:.
dalle fasringe pet il I:aﬂ-;':: I stessn nel
Certo senza ottiche sottiglicrze ma

i d'Estremo Oriente com’egli la poteva sorbire
o enezic I.'J-*.‘-t]”:émfl, sabbiose di ruggine ¢ d'argento, non
HO, Tanto poeticamente alterate d '

al vero, quanto quelie

i
anini. fu determinante pe Hendrik Van @int che deve con- #
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Eeli cosi pud talvolta rafhgurare un tramite mu

del Canaletio sono, poeticamente, ul vero, r'I:IlLI.:L
' . w e oo lability di Rosalbs
tevole tra Uideale di capricaosa labilith di Rosa ha e o e
prevalendo il primo da non potersi cefto accogliere 1a correntt !
w il
: i andermn o f nghl, 1940) .
i Tmpressionismo... » (K. Longhl, ! : e . ;
prci;*t{l!ﬂ Eﬂr mf:i col Vanvitelli p1irn-.u]c| 1690, TINOOVATISL IN OCCASIONK del viagrio di Gaspare g
it wCerto, 1 congartl col Yar : : e avala finphrtanss oer ol iniel vaditinste:
Venez E’l‘J 1he7 (on altro segul nel 1706), Ausarono di notevole importanza E g! b asinc
e gl" i 1 enttolineare 1| carattere cosfrmilo che sara tipico delle sue archi-
di Loea Carlevarijs. Ma giova altresi sotto m. ghte s A ieea i
vece, nelle opere dell’attento necerlandese: un carattere chiaramente

el Canaletto: tanto perd

e quello di mesta verita «

stazione ingEenua che ne f1 un

retture ¢ che non $i dscontrerd, in _ ; i flE by
italiano, le cul urigini sono da ravvisire in 1.]L1|:|.J.'l pittura di prospeftiva che

nel nostro Seicento » (F. Brunerti, 1956)". _ _ ’ _

i vl vedutisti furono in un certo senso pit umili der pacsaggist, Me ntre £ tacile trovare in qualche
interno di case veneziane di quell’epoca uno }".un:cm'n-"_l- Appeso alle pareti, non §i trova mai una ve-
dura della citil. B i veduotisti ebbero di che esser grat al 1.'|.:1:.E.aT|;.l1-3-'I1 spec lalmente al -..|:|_'_l_'_'_!-,Lr:'-|", 11n-
plesi che Frequentavano Venezia. Era la :Jnm:m:_ia r]'c'._ g glator L'.h-; I.:’.._'EE-:_L:.". a fiorente la produzione
dei quadri-souvenir che potevano csscre portits al Nord, mostrati agh Amics k'|‘.~;':l'|-.:l1 -_-,.,;Wﬂ:”-._...l_lI
viaggiato, suscitando meravigha,; cosi si portavano la ['LI.L'-!I.‘ e 1l colore del ‘*:;_1.'. in quel freddo .'.f'I:J:':-_:-:!_.__.
[l Settecento aveva prodotto I'idea del “grand rour”. Fra soprattutto un’idea u..].-;-_'_l' inglesi, nata in
particolare dalla loro devozione per I'ltalia. "Un womo che non ¢ stato in 1:1a-|n—_ disse |ohnson
(che non w1 era mail stato) — sente sempre un senso di inferiontd™, E 1 visitator! di Venezia, desideros
di essere ritrattl da Rosalba, erano probabilmente aitrettanto desiderost di portare in patna un'altra
FFU\";{ dl;'.'“ﬂ. ]'I-}T‘I:P EUPI..'Ti{']TET"& O una 'u'{.'lj'l.l.i;l. l;.]l 1||-1...|:Iif.:ll".il]... T '|'¢,:|'.l,,::-':iii!'|i TR T 'Ll'lll,,"\.;,l,l'll- 1 NN N AVeEVvano

BENE COUTOr avevi toovato

zatl dagh alerl pittori e molo di essi rimasero nell’oblio. Soltanto 1| nomi famosi, Canaletto ¢ Guardi,
erano noti 2 tuttl. Essi occuparono uao spazio limitato nella tcorica dellaree di quel tempo, ¢ non ne
fccuparono affatto nel tempi che seguirono. 1l Canaletto & appena nominato nell'Ottocento — e in
formi ncgativa dal Ruskin. [l Guardi fu appena conosciuto ¢ raramente menzionaro.

Inveee essi costimmiscono il fenomeno pitt imporante ¢ "isperto piir tipico dell"arte nella Venezia del
setrecento, Canaletto ¢ Guardi hanno creato un concetto di Venezia che esercita la sua influenza su
eoloro che non I'hanno vista, ¢ su coloro che la conoscono.

Mai una ciftﬁ. e Stata oggetto di una cosi nutrita rappresentazione; ma questo pud spiegarsi col fatto
d]i-msﬂ-m uj.mi s h..l’EI I‘-IL‘n_r:lfn di esserlo. I vedutisti inoltre COSHIISCONO un mers viglhoso tributo
all™ uso _r:lxtt}ﬂﬂJﬁ.d.:E] Atte; Bpico del Setiecento; i loro quadri hanno un fine ben preciso, Uno scopo
E"E“ definito che gli inglesi non trovavano nei pittori storici contempaoranei ¢ che percid ignoravano,
!"'.-:mt-:_cm SEto {IL‘EI.LI ancory sulla fedele tiproduzione di un dato Iungu e il documento ,;]5' un “luogo
d;tunninn:rr" aveve 1l valore obbiettivo di una tesimonianza documer :
pils che precisione,

Né Venezia aveva bisogno che fosse aumenrato i
aNcora ogel presenta, per il v

itana, Era necessanio enmsiasmo

gty S0 Caratiers p]'ll:ur{-';:-::r.. Fesa presentava come
geniere; e sebbene cosl Spesml:;ﬁ::: []f., : nﬁemm P Uucso §14 Mscto0 i tutna. | Tiis, o
tavia allors i apprezzava pos s, r; e :uu;ﬂ;mga di Er_‘m}_'!llltﬂ.’ﬂ dell intelletto nel Settecento, tut-
abhastanzy coilta per poter ekl Pl .‘ﬂ Sl”rPIILEE_: la Fimlﬂh';’-l, 5l imava ]'ml.:l':-ﬂ_:;rm, nza; cra un'etd
Faspetto del pacse Pliafia E’; di i ]c_ffm-“_j]mmm ed appagarle, “Si trova qualcosa di speciale nel-

' ) € € meeaviglioso nelle sue bellezze naturali — notava ’Addison — che

non € possibile trovare in nessun'alerg parte d'Europg”
La capacitd di sorprendere ery COncenttata I

a Venes | : : i
“NEZA, anzitutto in quel suo infrangere le leggi di na-




Hara col suo sorgere dall’acqua; era una cittd della fantasia che dave consolazione a coloro che™non

avevano pid tlusiont. Era un “pgvs lointain™, chg per fortuna, si trovava a portata di mano,

Non solo gli stranier provavano questa speciale attrazione. Un veneriano come il Goldon; che non
Fisparmio certo critiche alla sua cittd ¢ ai suoi ncittadini, cosi ripensava @ Venezia, la cittd che non
avrebbe pil rivisto, quando ormai vecchio si trovava a Parigi: *Venise est une ville si extranrdingire
qu il n'est pas possible de s'en former une juste idée sans Pavoir voe... Chagque fois que j¢ 1'al revue,
apres de longues absences ¢était une nouvelle surprise pour moi”,

Lome una continua sorpresa Venezia offriva diy ertimenti con i suoi teatri, caff®, case da gtoco, bor-
delli, Le sue prostitute erano famose e aria di licenziositd e di amoralith eceitava anche | pign animi
degli inglesi, Rappresentava il concetto della eittd del mondo civile, sehbene non offrisse il fascing
dell’anrichitd che attirava i viaggistori a Roma. Sopperiva alla mancanza di n wine con il carnevale;
la piacevole aria di essere sempre in festa induceva moltl visitator a concepitla come una cittd ideale,
[ vedutisti soddisfacevano soltanto gh occhi ¢ le loro opere non avevano bisogno di commento.
Come il Goya avrebbe rappresentato il corrotto ma affascinante spettacolo & una qucstione interessante,
ma la Repubblica Veneta avrebbe tratato con Goya molto prima che la soa satira divenisse troppo
pungente. | vedutisti seppero evitire con molto tatto di rappresentare il declino del potere della
repubblica e per di piti seppero nasconderlo sotta 1o splendore che i loro dipind derivavano dalle
grandi cerimonie che vi érano rappresensaee. T loro quadri erano sia vedute che rappresentazioni di
cerimonic che ricordano quelle del Carpaceio. Le feste annuali celebrate alla presenza del Doge presso
le varie chiese divennero soggett popolar e eiascuna di esse faceva parte ormal della storia vencziana,
spettacoli tradizionali che Petd aveva consacrato e |1 empo svuotato di significato. Come un simalaceo
il Doge girava intormo, lungo un itinerario prestabilito in un pompose e vuoto movimento. Rappre-
sentatl dal Canaletto questi momenti, come lo Sposalizio del mare — una delle pid splendide feste
veneziane — devono aver reso i suoi eoncittadini ancora orgogliosi. La folla eccirata nella Piazeetta
che egli ¢ mostra, una massa agirata artraverso la quale doveva farsi strada il corten dogale per rag-
giungere I'imbarcazione dorata del bucintore dimenticava la politica e la poverth nell’entusiasme
della festa, E nel bucintoro il Doge, quasi una reliquia, rapprescnrava il simbolo dorato della Serenis-
sima Repubblica — come POstia nell’osiensorio, ha detto Goethe in un felice paragone. Con Cana-
letto e soprattutto con Guardi Pnomo comune perde il sun significato, diventa soltanto una goccia
nell'orizzonte, una marionetta che anima la scena, .

Certamente queste figure sembrano far parte della vivacita delle vedute, e motivo di divertimento per
gl Inglesi era osservare questa folla veneziana cosi animata ¢ viria; “..in Piazza San Mareo una tale
varietd di ebrei, turchi e cristiani: svvocat e fu rfanti; ladruncoli ¢ ciarlatani, vecchie ¢ dottori.. ™.
Per quanto arbitrariamente il Canaletto abbia rappresentato questa folla assortita, non 'ha mai tra-
scuratd, e nei suoi primi dipinti ha abbozzato gli ebrei ¢ i turchi. la miseria dei fannulloni e dei mendi-
canti, la boria di un senarore di passaggio e, dato che nel Settecento si godeva la vita come fosse Ja
rappresentazione di una commedia, si apprezzavano queste notazioni sui personaggi della vita quotidiana,
La veduta cra un microcosmo. Era sostanzialmente il prodotto di un’osservazione quasi scientifica,
in quanto fatta attraverso la camera ottica, una sorta di camera oscura in cui degli specchi riflettevano
la scena al di fuori. In questa camera oscara il pittore vedeva comporsi la sua scena — un po’ distorm
per quanto riguardava la prospettiva, ma cid poreva facilmente essere corretto, [l Canaletto talvola,
¢ il Guardi piti spesso, non si curavano di modificare questo errore ¢ cid si pué vedere in una lines
continua di edifici, o in una lontana distesa che era oltre 1a portata del fuoco della camera ottica, Ma
nella camera ottica il mondo era riflesso, mentre colul che guardava lo osservava standosene da parte.

..



La vita divenne come uno spettacolo di burattini ¢ 1l pittore stesso non partecipava a quello che

TR, s e atttaTERery 1 : i SUCTAtura entra a rar paree di o
vedeva pitt di quanto colui che guardava attraverso il buco di una serrat entra a far parte di cio

che vede w (M. Levey, 1959)~, X e
o .. iJuesto modo radicalmente nuove di vedere, e che € un modo nuovo 5ol perché ¢ un modo rin-
T ’ L - - = 1 - i o N 5] 14 o
novito di rifarsi all'origine della creazione areistica, 1l Canaletto non lo deve né al a.n_.hl_!. M tanto-
mena al torpido Carlevanjs, ancorché dal Carlevarnijs deduca, senza onta alcuna, tagli, disposizioni,
2 [, | - ] 1 . TN~
l:llj:',hr.'; ¢ cloe Iz SCCNOgTang, ancor: una vole la scenografia adattata dal pittore ma
alie soavi vedute veneziane. Questo modo di “inverarsi™, ci si conceda per un momento ancors
Puso metaforico di questa parola impropria, non si ricollega a nessun precedente dell’area veneta o
italians o francese né di quel tempo né anteriore.
«Per il Canalerto I'antica ¢ gloriosa pittura del Cinquecento veneziano, se rappresenta un Innegrabile
€ prezioso momento della sua cultura d'immagine, ¢ s garantisce pronti giri di linguaggio cromatico
& di espandimento spaziale, non offre In definizione formale della sua immagine. Si noti inoltre, che
nella pitturs del Canaletto il suggerimento datmosfera, fra i dari fenomenici reperibili nella semantica
dellimmagine, & dato per assente... La luciditd gemmea di quelle immagini esclude piuttosto che si
insimn Palito d'aria. Cid perché fra § dati fenomenici di cui il Canaletto 55 serve per concretizzare la
immagine, atmosfera ha funzione privativa: ¢ in quanto lente, spessore di puro cristallo che conta.
.._.Lml fin cha principio piegherd Ia luce a significare un punto emergente nello spazio: il punto che piit
8t mywvicina a chi guarda, che viene avanti, si offre, per cosi dire. La luce si depositerd come uno strato
[ETASS0 € corposo, ma come uno stiato si stenderd, calera, sinterfogliera anche 'ombra: la perfetta
eguiy alenza fra ombra € luce é assicurata proprio da questo significato aggiuntivo ¢ disgrezante,
a - = r el e T e i) .
rispetto alla conformazione dell'oggetto, che carica Pictur della luce ¢ dell'ombra, Ecco perché il
= i HH # !
Canaletto ha bisogno di condensare Poggerto nella camera ottica,
“_ ‘_"l:;f“_*“”mﬁmpjm emergente, che dunque si sforza di artribuire il Canglerte all’'oggerto dell’imma-
ring - enr e S 3 ;
g IJ‘J':L'rlrlltfi,.I c aII]m‘a qulei]:u che distrugge il vecchio meccanicismn illusionistico della prospettiva,
rnnovando la visi v del - : §o
i ot h“‘:: La prospettiva del Canalerto non costruisce un'immagine che s
i1 = . o H 5
i ana, ma Llin.lmm:l‘!.;lﬂt, che si 2wy leing, [l punto di tugzl .'t”’rurl;{;.:m:t-:: non attira e sembianze delle
arciirerture ¢ dei paesi per inghiotd Mndist T S , .
e ].':.14‘:‘ per inghiottirle nell’indistinte della lontananza, ma piuttosto le fa emerpere
: 5 ¥ o i 4 . g
= ”[1!_ ‘5‘-:};“ ]:f‘-“”” ‘0 spettatore. L'odzzonte ideale di queste immagini non ¢ all’orizzonte. ma nel
cristalling di chi ith di : e T i e i DA
I_g_uarda.. 1'1? profonditi di questo Spazio non st misura da chi guarda il punto di fuga
ma dal punto di fuga a chi guarda, B’ allora, in tale risal: 5 1ga,
. s . = Oft, i tale tisalire, emergere dal fondo alla ribalta. che 51
atterma la qualith stereoscapice della spazialitd del Canaleno, 2 e RS il
la sua visione » (C. Bra ndi, 196c)", ; e eAte, sadicalmiente
@ ...Mon che il Bellotto fosse un - Lk : i
della sua visione magica . F“sumnsuuml. La sua certezza illy MHRISTICA In ung veritd ¢ la poesia
U MBI € alnoinaty erano gid state rilevate soprattutto da Roberta I ¥
Rodolfo Pallucchini, Ma per 1 pily, si trattay : ~gperto Longhi ¢ da
: ; : a, Pl, 5i trattava ancors di up apprezzamento insufficiente. di una c
siderazione su di un piano secondario e subord; clente, di una con-
: | ; ; Inato dovuarg soprattutto al fattn d’esse
City indusse natural : . t10 210 piu antico ¢ famaosn,...
: mente a far g che ezl fosse subito considerat - : ot
letto maggiore con la conseguenza. in temm | : CETA0 quast una controfigura del Cana-
y s N #7% =Pl dontni, del nascere di non noche copfudon . : '
piu recentl, di una indubhig diminuzione inferta 411 ] Peche confusioni, e in tempi
BEERY \ : : & Sud res . : T
glova dirlo subito, egh non fu sl grande, anzi grand; =it portata e alla sua originali, Mentre,
£ : ; ' AfldISsImoO arts q = 5 .
stesso, dirci, anzi, sotto cert! aspeni pid imioes S main nulla inferiore al Canaletto
B vero che sin dagli inj i P PEBIA ¢ moderno,
el C sun dagli iniz egli aveva g4

re egll stato

erito ally welone cha 1
A visione che il Canglettn andava elaborando e piena-
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assorbita con Cara che resp-

izrando a partire da into decennios st pud dire che Pavesse
mente realizzando a HRI g t!l-l--T'-‘“?' i r.: @ ]l re difficile, come gid notd un conte MNP e
riva, ¢ cosi profondamente e mdicalmente da rendere dithcile, & 2 . i s

itz lei due artistt negl annt fra 1l 4o e 1l "g9. Mas
(i Gruarienti nel 1753), una distnzione tra le opere del due artistt negll anm fra 1l 4 15, Ma

deve aggiungere che il fondamento di "-'|LL.'-.‘,L£Jl is1-_:c_:gnnrm-:1:: e qui e il !E'!m.!.: : .-.'- -||-~:ﬂflux a - pral
tutto nells ferma fiducia che la realta visiva corrispondesse a qualcosa di assoluto, di ogrer tivo, d
“esistente in 56" e fosse quindi riconoseibile attraverso un’esperienza, non solo nequivocabilmenie
certa, ma anche unica, inconfondibile con le alere. E'1 J;L_t'l:l'tc':':iﬁ L'h_t' il poressc gmungere a quella
realtd per una sola strada, e di conseguenza con E':liISI;!H di un determinarto metodo, ¢ h i1ra|.:-.l_u a IJ!
INSEENAMEnt! & Vertere soprattutto sui mezzi ritenut] ;rv-..L-. adatti a compierc una siffatta ~-|1u.-':.a!--f:; dl
fecupero: mezal clod come la camem ottica o le Pi[; Mgorose ."=|‘.I]‘II|IE.‘.".-’-E‘=-"1I della PROSpPELea ‘pratica
che, con settecentesca illusione di scientifica obbiettivitd, erano considerad gli indispens |_I:|I SITUMment
per ripmdurw di quella realtd appunto, le visibili apparenze, ritenute certe od oggettive. Qualcosa
di pit radicale quindi ¢ in un certo scaso, qualcosa di pitn idoneo a crrn[]u-:'rtt & risultari del tutto simili,
che il semplice trasmettersi da maestro ad allievo dei modi soggettivi di una maniera pittorica. Che
pol il Canaletto quella sua illuministiea fiducia in una assoluta veritd sapesse volgerls cosl mirahil-
miente in pocsia, & un altro discorso: ¢ vale anche per il Belloto che, partendo dagli stessi principi,
SEppe giungere con animo nuove & toceare divesse tonalita di sentimenti, Per questo egli poté, senza
mai tradire tali premesse di ordine conoscitivo, trovare una via che lo condusse & conscgucnze del
tutto differenziate da quelle del Canaletto,

B fu certo un’occasione forrunats quella che lo portd ad abbandonare lo scenario italiano per uno
SCENATIo Cosi nuove ¢ diverso a Diresds, in Sassonia, Quanto c’ers di seducente, di antico, di diruto
netle cittd iraliane, quell'inserirsi della realty della vir moderna fra le accoglienti pieghe di un passato
ovungue incombente, quel sentimento del farale sgtetolarsi in una lenta rovina delle testimonjanse
di un'antica grandezza, non poteva non indurre ad un arteggiamento compiacente verso il pittoresco,
Unt lusinghiero invito a quel praziosi arrangiamenti con cui il SUsto scrtecentesco per il “capriccio”
rportava verso le zone della fantasia ¢ dell'immaginazione I'iniziale atteggtamente obbiettivo nei
fguardi della realti. Le vedute di Dresds ¢ i Pirna che il Bellotto esegul durante il suo sogeiomo in
sassonia dal 1747 al 1758 indicano forse il punto pii alto toccato da quella ricerea di assolura obbietti-
vitd che era uno dei poli antitetici della cultura figurativa del Settecento, La suggestione di vero che
provocano acllo spettatore ha qualeosa di magico, il loro potere evoecative sembrs inesauribile, Si
rivivono 4 goardarle, tranquilli pomeriggi sulle rive dell’Elba, nell'incanto velaro di malinconia, di

quel gentile lembo orientale di ung Germania SCITCCentesca, ancora civile e garbata, mentre il diorama

Ea

ET{ISP:ET!EE{]- a1 dilata onzzontalmente seguendo Pordinata cleganza delle nuove architetture con cui
Federico Augusto 11 andavy rinnovande la sua citth, Con ung obbicttiva naturalezza che non nasconde
il suo segreto ma sembrd ansi affermare un metodo visivo come Punico attn a cogliere il vero, il
Bellotto fa rivivere ai nostri occhi la vita di una cird moderng, con una architetrurg ancora tutta spigoli
vivi che sorge fra impalcature ¢ blocchi di pietra, sagomati dagli scalpellini, all'ombra delle antiche
case di legno in demolizione. 1a vitg tranquilla del nuovo mercato, dominata dalla cupola e dai inna-
coli della Frauenkirche, Pampia prospertiva dello Lwingerhof S <A
mxlistan:s-ca delle architerture, la folla brulicante del vecchio meteato, | giardini e i padiglioni di eysto
onentale sulle ril'f'u dell’Elba eon le prandi aiucle verdi che st diramano in lent] giri, o Ao ]:1- ;-:.-:..?h
campestre del piceolo villagpio di Pitna e del Castello di Sonnenstein al Tn:lfl;{iﬂ-'_: ciu JEIFuL's che Ilil-u:f.lir—

nano verso il fume e dei vigneti ﬁullu colling, con i cannoni in disuso, accanto a quali sonnecchiano
| soidati nell ferma tuce di un PIETD pomerigpio, |

iR ; ; .
I"ordinata Simmeiria un m@ntino
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| O EREFLT ) nello scenario Pt Fastoso della Vienna di Maria I'eresa... i fa assistere anche ad un ac-

centuarsi quasi surreale della magica densita del suo verismo con esi quasi ottocenteschi e pre-ro-
mantici, come nelle dilatate vedute dello Schlosshof o delle tovine di Theben. Di tale verismo, tra-
Sposto in un’atmosfera ancor pit fredda e lucente il Bellotto ne diede le prove maggion a Varsavia,
Una obiettivitd calata in una felice naturalezza, il possesso di un rapporto semplice ¢ sicuro con la
realtd si epiega ai nostri occhi nelle suc vedute della cittd polacea... e ¢ dimostra quanto fosse apérta
verso il fururo la visione di un artista || cui principi erano pur radicati cost profondamente nella
culturz del suo secolo » (G, Br gant, rghg)=."

Se & vero che il vedutisme lagunare rappresenta di gran lunga, quantitativamente e qualitativamente,
tl eapitolo pitt importante del fenomeno, resta tuttavia il fatto che gl aleri centri, in lealia come in
tutta Europa, favorirono, e non certo in modo occasionale soluzioni formali orginali; cosi le vedute
londinesi del Canaletto sarebbero impensabili nella temperie veneziand, ¢ pitt ancora le vedute nor-
diche del Bellotto devono forse, in parte almeno, la loro “moderniti” proprio afla dislocazione del
pittore lontano dai centri classici delle *vedute”, In questo contesto Napoli rappresentd un caso
particolare, esemplare per le sue sutonome caratteristiche:

« A Napoli le recenti sensazionali scoperte archenlogiche polanzzano I'interesse generale sulla realtd
di questa terra, ¢ qui la lontanissima eredita greca o romana rivive di una fascinosa presenza pari a
quelia di Roma, ma in pili arricchita dalla bellezza di vedute pronte ad offrirsi alla piena claborazione
della imminente ventata romantica. In quests anni la cittd diveniva una delle tappe obbligate, la pit
ambita, per le correnti dei forestieri che dal nord movevano alla scoperta delle terre assolate “dave
horiscono 1 limoni™,

(ria nella metd del Sertecento, quindi, si andava formulando quell’interesse per una pittura di pac-
sageio, che sapesse cogliere il senso di una nuova poesia vedutistiea, rispettando il sottile alone di
curiositd documentaria, cosl da unire la suggestione antichizzante della terra virgiliana, non spents
dagli immani cataclismi del Vesuvio, al mite solare di un pacse meridionale, ancora primitvo e fe-
lice, Questa nuova condizione troncava le uliime possibilitd di sopravvivenza della tradizione locale,
oOrmal esautorata e sfancata in cifre sempre piu convenzionali, e limitava anche la possibilita di aggior-
namento che movevano da Roma, sulla scorta dei risulear panniniani ¢ locatelleschi, ¢ si prospetta-
vano 4 Napoli, nella figura, di indubbio rlievo, del Bonavia... Che poi la diffusione della pittura in-
glese di pacsaggio e 'importanza del suo portato in senso europeo, facesse sentire Panelito innovatore
hin nell’estremo lembo della Campania, in date molto precod, se non & ancora chistamente documen-
rabile, trova tuttavia conferma in una scric di opere dei pib grandi pittorsi di quella scuola, ispirare
alla rerra napolerana.

-(era gid stata a Napoli, proprio sul nascere del secolo XVIT, la grande figura di Gaspare Van Wittel
a mostrare le risorse della pittura di paesaggio intesa nei modi della scuola olandese, in tuta la sua
precisione vedutistica e pur mrtavia non privata degli element! di poesia della luce e della NArrazione,
¢ In somma in senso modernissimo. Si era trattato di un precedente certo mnlto notevole, ma da ri-
scartarsi per via del tutto indiretta; per quanto cioé il Van Wittel stesso aveva potuto ingencrare di
nuovo ¢ di fecondo nell’ambiente artistico veneziano, dal Canal al Marieschi, al Carlevarijs, al Bellotto
£ per quanto questa tradizione, fattasi europea, avesse potuto trovare nuovamente risconteo a Napoli.
[a sua presenza... non ebhbe modo di svolgere una influenza diretra sull’ambiente, che era dominato
dal suecesso dello scenografismo romano di origine rosiana; essa doveva invece far sentire il peso del
suo portato mezzo secolo pia tardi, quando il modenese Antonio Joli, formatosi a Venexia al contatto
con le altissime espressioni di quella locale scuola di paesaggio si trasferisce a Napoli come scenografo
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Fanne della ald MOTEe,
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del San Carlo e vi resta anche e nan continuamente dal "62 fin tlr.w | Ty € |
3 I i i . | essere futta rivelata, la critica s1 ¢ occupara o WO, @
Dello Joli, la cui personalitd atrende ancora di essere tutta 1 i, :

ha visto solo come pittore di architetture ¢ di prospettive, Ma di gran lunga magei iy a sua figurg
1 - n piu horite cadenze

di vedutista di gusto canzlettiano, jJchgfic[rirt- .J 1:4_Jfr'.1-_1l|:-|:I Ci 1:1 la scunla |-¢.|n'|;.;‘.'-:| ,|ll Pl
decoratives le sue Fedwe af Napeli, sempre verissime nel gioco L]L.”:HI:ILL‘ SR

icastica evidenza documentaria, si conservano in buon numero nella o aJl-.';'Hl-ru_' di Lord "'-]-'.lrlf:l
gue ¢ Londra, oltre che nel Museo di San Martino e nella HC.I:.*:-?_IH}]I f-:f!".'r_r-'s. ed LT ancora circolano,
con sufficiente frequenza, sul mercato :ul!itfliﬂ.‘?tl ; questa produzione ¢ di wale significaro da .‘q'“r:l.i_ll.‘:l..'
allo Joli una posizione di prima grandezza tra | pittori di vedute *!f*'l_ tempo ¢ anche da permettere di
stabilire che il suo soggiorno a Napoli doverte avere valore di qualificazione per lo svolgim fto della
1 CONITo titte ¢ qr-

e di

pitturn di pacsagpio nella cittd, quasi una bruses virsta, ¢ un richiamo alla natur:
cadic ¢ lo scenografismo del gusto corrente. _
E che la lezmone dovesse venire proprio da un artista che ufficialmente escrcitava la professione di
scenografo & constatarione non priva di significato, contro le troppo facili cristallizzazion -i.rllu scuole.
delle tendenze, o dei generi. Ma al confronto delle raffinate, auliche, rersissime fantasie rovinistiche di
un Coccorante, le stesse rovine dal “vern” dello Joli assumevano diverso valor di immediatezza e di
ruzionalistica ricerca, e si distrecavans con norme AMONOME, € con un rigore ed una decisione inso-
spettabili, ove si prescinda da una valurazione adeguata della nuova temperie che si veniva maturando,
Dallo Joli trovavane il loro avvie pittori di minore levatura ma pure degni di ricordo, sebbene arrra-
verso le labili tracee di pochissime Opcre note, come Crabricle Ricciardelli o Pio Fabris. E £id 51 prean-
nuncid nella pitters del modenese, con Panticipo di qualche anno, — svalts quanto era necessario
perché non giungesse inedita, ma venisse gd Impostarsi entro alvei prestabilin — I"altra grande perso-
Aalitd rinnovatrice della pittura napoletana di pacsaggio nella seconda metd del secolo XVIIT, quella
del tedesco Filippo Hackert, Allo Hackert doveva peros spetrare il compito di mutar sostanzialmente
ke condizioni di questa pittura, sviluppands, con un rigore nordico fin troppo rimproveratogli, attra-
verso accuse di ealligrafismn e di VUOED -:ln:mr:Lﬁx-'jauu.-, il nuovo principio della fedelti documenta e
nella riprodurione del paecsageio, al di fuori di ogni schema convenzionale e dj opni Famisteria 1o

manties di veechia legs, 2

£ un anno notevole quello del 1770, quando Lord Hamilton chiama a Napoli lo Hackerr 2 disegnare

v_edut-: !ie] Vesuvio, e forse alla stesso Hamilton (quando si pensa ai Camps / “obaegraei, od alla fun-
zione di committeate che il diplomaticq inglese riveste anche per altri pittord, sempre nella stessa
d|r:z_tn.rpc di gusto) bisognera attrihuire una parte importante neflo sviluppo di questi fattd artistici,
L!;L:;m:p, che PUFE appasteneva alla cerchia hamiltanians prima del sodalizio con il G octhe, & pittore
;'-_ Stanza superficiale perc]lu: 10 8i consideri trg le personalitd importanti ; ma diverso ¢ il discorsa per

o Fabris, al qal.m]lc spetta U riconoscimento di aver indirizzamn I'interesse, tra | primi, sul mondo
WHAUto, caratteristico e colorato della plebe napol
folkloristiche, di vitg Popolaresca, che for
SUCCEssiva pittura napoletana,
Hamilton o Goethe | casi limi

on sono ch : i '
I 10 che dei casi I]t?!]]l'E pc_rcl_n. appare chiaro che alla presenza sempre in
st v CEnat o di committeny Stranierl deve esserc attribuito il merito di aver reso
coondo lambiente artistien napoletanc, risve liande i ' | i
Saglio di iden & a ponsr s o eBiando encrgic sopite ed immertendo un nuovoe ba-
e i s ol ,,:j Ita, che ::I'rfnlzc avuto le conseguenze non solo nells storia della pitiura, ma
eRcorrendo a spinge W0 - '
kit dhle g u:ch;:u i Spingere la societd napoletana verso avventure eroiche ¢ sfor-
POvent, e crudamente, nelly sug parte migliores (R, Causa, 1956)"

ctana, dando "avvia 14 quella pittura di scenerre
MErAnno uno dei mogiv fondamental; nella tematica della
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¥ 1y AT 1 . ' 1 trac :-'i--l'-_ TN '||.
Per le molte vesnigia dell’Antichiti che serbava la Campania, Per

] = 5 initi obblirat di passacrio del =5 rand our” (i

tava Ie sue bellezze naturali, Napoli era uno dei punti obl i ,! nportante per
f - " A g 0 - e 11 s ! " - BT i :I-“I-.-;I:_ 1l I () i Fi L a
questt culti fu anche uno dei temi pit cari ai pittori di vedute; indu I|| ; ta cel secolo ch
: g E e & ecanda meta del secol .
lorizzarne il “sopgetto” la presenza del Van Wittel, Tuttavia & solo nella seconda meta de C

. : : . ‘ rabriele Picciardelll & et \ntoniani danna
pitton come Antonio Joli, Pio Fabris, Carlo Bonavia, Gabricle Ricciardelli e Pietro Antoniani dann

1 Appofto

e sonnh vedutistics riataletar il non manco
Vita & quella che pud dirsi una vera e propria scuola vedutistica r'|.-|'-"l.:'ri.[..:|.'l-|.:|ll. al non =4
s fa della illustrazione dei Campi Phlaegrei di Lord Hamilton,

B e cnequdl delu ie Naples et de Sicilic » de I"Abbé de Saint-Non
iniziata nel 1777 © quella del « Voyage pESEEgUC ac Saplc L_ .t,k Robert, Chateler, Renard. Parie
pubblicato nel 1781 e cui collaborarono con maolte vedute Hubert Ro ert, Chateler, Renard, Pariz
Desprez. _ _ 9=
o L Antonian o appare nella veste di un buon "-.n||.1[::35: : AR
culturale napoletana della seconda metd del Settecento: infatti non MANCANG riscontri :..n. 3 m
letto napoletano™, il modencse Antonio Joli, se pure il suo 1 eco si imprime di una meccanica, pi
gsteriore ¢ calligrafica, se pure 1 suol impianti prospettict sono pili ]I-l:-l..'l.l £ |'.1|"'!'.i. forzosi, "-I‘. : Vverte
InSOMma uno scarto di Egencrazioni tra Joli e Antoniani, uno scarto di IEL[L‘FL“GHI,I[T.][‘.¥1¢i-"rl dall ob-
bicttivitd ottica del primo, ancora caldo di entusiasmo per la nuova scoperta canalettiana, alla ¢ Orsiva
ilustrativitd del secondn, ormai incline ad ung spettacolaritd esterinre e comungue rivolta all’ecce-
zionale » (A. Martini, 1965),

Anche il vedutismo francese, il solo che possa allinearsi degnamente alla prande scuola v neziana,
¢ stuto definito ed illuminato da studi critici acuri e puntuali, che ne hanno precisato le caratteri-
stiche specifiche, i fapporti con i fenomeni collaterali, le motivazion] pratiche :

# B strano come gli iraliani, innamarati della propria terra pitr di ogni altro popolo al mondo, abbiano
generalmente dimostraro scarso interesse per la riproduzione del pacsaggio circostante, La “veduts
italiana™ che Per quatire seeoll dovrd costitnire un genere di pittura a sé appassioni soprattutto i
pittori del Mard,

«Certo, gli italiani non avevanag bisogno di dipingere o di disegnare | monumenti in mezzo ai quali
vivevano: anch'ess i ammiravano, ¢ vero, ma solo per “riprodurh™ in alim modo, eripendone di
nucvi che ne fossero Pequivalente, pronti P quEsto, senza timore, anche distruggerdi, sfrurtandn
come cave di pietra perfino 1l Settzonio del Palating, o i Colosses, di cul forse non resterebbe ogpi
Pits molto se Benedetto X1V non Pavesse salvato dalla roving consacrandolo alla memoria dei martiri
eristiini ivi immolati, In tale distruzione di Romsa per Roma si coglie il concetta ncoplitonico, sempre
softinteso in Tralia, che la vera essenza delle cose sia nell’ides, non nelly Hathra, mentre | nordici -
mangono fedeli alla realty. ..

A Roma, quande i frances cominciano a studiaryvi regolarmente, dominane il o tniete A g
Lacatelli, formatosi in stretto rapporto al ﬁﬂmmfﬂgll Jan Frans van Bloemen, detto POrizzonte, che
RYNTS 2080 “m',d':mj':“ 1l genere pastorale di Claudi h € Glovanni Paolo Panini, rappresentante del
O Py I!tul pittura di rovine, Per la gencrazione precedente, la pittura di vedute aveva avuro il
o mpione in un artista di origine olandese Gaspar Van Wittel, detto Vanvitelli, che si collegava
direttamente, come hy indicaro il Briganti, ai vedutise olandesi del Seicento, £
Pierre de ?ﬁ::!hif:, nel suoi Peintrer frawcair en Ttalie, sembra attribuire o Hubert Robert
il merito di aver promosso Miniziativa di far disegnare Paesappt dal vero, 2 Roma e nelle ville del
-0 o4 E?ﬂcﬁl o Studiayano Al Accademia; SOggiunge anzi che * divertente vederli traviare
il veechio Natoire, lora direttore, riuseendn o convincerlo al Pacsaggio in tarda ety [ 4 corrispon-

intirmmente partecipe della + cenda

4 Pragonard

Nz a1l Dire 2 ' smiit i Franei - 3 o L
denza tra il Direttore dell \ceademia di Francig 4 Roma e il Direttare dej Bitiments 4 Parigi prova
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a gid parte della normale rogtre

futtavia ampiamente che questo genere di escroizio dal vero facey e
del “pensionnaires’. Lo stesso Natoire la raccomandava, vedendovi un utile corrertivo all’ec
- ] -} L * - -
dell’esercizio di copia dai maestri del Rinascimento, i S
3 : = iormv. Dhire ¢ del Dariments & Ofe
*La MAgEior paric di loro — scrive Nawoire a M. de Marigny, Direttore u"|- i P e
; o | . ik g i i - o] =3 =11 . A% ey g 1 al ’
di abbassars praticando questo genere (il paesageio) preferisce arrangiarsi alia meno peggio nell’alero
(la eopia dagli antichi), pluttosto che cercare di distinguersi eol primo, o M
ray W ' na ¢ ancor prima di prendere ufficialmen
wleld nel 1724 Wleughels, arrivando a Roma ¢ ancor prima di prender cla : P I
ot . i re F + iy e (o] § . i Ir
tore dell’Accademia, aveva cominciato & condurre gli allievi in campagna, a Frascati e 3 Tivoli. nell'in

- ; E [ LTt - . T [ Bl e .
STy ' . 0 YT leughels era del resto strettamen

tento di far risorgere il “gencre” decaduto del paesagaio storico... Wleughel = A
NS

te il |I|1:-TH di diret-

te legato al Pannini, che aveva sposato sua sorella e .;']':-.' cra protetto dal i:;.‘(li:l:-.ll?' :3i_ |’t!.lik..'“f:!t'.. |. o
so del Pannini sull’ambicnte francese put valutarsi dal farto che, alla morte -.|_I "- leughels, Avvenuta
"1t dicembre 1757, si penso per un momento a lui per la successione al posto di l:'.lrl'.-':!él.'L.l.-l!.'l Aecade-
mia di Francia. Cit dimosera d’altra parte quale importanza st desse allora alla Tinasciea x:{'!hp_'r.w-;]_s_r‘g:.ra
storicn. L'esempio del grande rovinista romano dovette quindi ::--1':|r|.‘:1u;rc acl fl.'ll.::‘l?ﬂft.' ]. :L-.'i.'.“ldh-""_.'i
verso fo studio diretto del vero, che si affiancd al fastidioso esercizio d copla dat maeseri del Rinasci-
mento e dall’antico, o : :
.Linteresse di Wleughels per il pacsaggio ¢ dimostrato anche come egli favori gli stud ?h |..1,:-L-;15;
vemet, Inviato & Roma nel 1734, questi fu accolto dal Ditettore con tanta maggiore sollecitudine in
quanto erz munito di una raccomandazione del Direttore generale, nonché preceduto da una presen-
tazione del vescovo di Cavaillon, amico di Wieughcls, Interessatn soprattutto alla pittura di marina,
Verner doved essere costretro a copiare antico? Serive l'intelligente Wleughels: “E’ un pittore di
marine, ¢ deve studiare nei porti di mare™: ¢ altrove: © lo consigliato all’avignonese d coltivare la
sud inclinazione, tanto pii che mi ha mostrato due sue marine™, Il duca d’Antin approva: “Avete
farto benissimo a consigliare all'avignonese di seguire la sua inclinazione, ché altrimenti perderebbe
EMpPO Senza riuscire 4 niente™,

Joseph Vermnet, che resterd in Iralia diciotto znnj \IT34-1752), presto non terrd piti molto conto del
VEFD, per seguire la via del pacsaggio d'invenzione tracciata da Claude Lorrain, Salvator Rosa, Adricn
Manglard, sostituendo nelle sue marine notrurne o diurne ai personagei mutclogici di Claude i sol-
dati, le lavandaie, i pescatori, | naufraghi di Salvator Rosa, “Genere” che avrd gran successo e eli
permettera di realizzare ottimi guadapni, “penere” che placerd al viaggiatori ¢ che susciterd anche
parecchi imitatori, come quel Carlo Labryzs; (1748-1817) le cui opere dovranno andare spesso sotto
il nome dell’ Avignonese..,

Frattanto, negli anni intorno al 1760 il disegno dal vero di motivi di Roma o del Lazio prenderd
ancor maggior sviluppo, per Pincontro dj due artisti e di un dilettante che vi si dedicheranno con
passione: Fragonard, Hubert Robert » Pabate di Saint-Non » (G. Bazin, 1961,

i :*'j_“ﬁﬂ"l i!*-'u'ﬂhntt di Hﬂiﬂl‘n?{:fn, avvenuto alcuni anni dopo quelln di Vanditres, pur essendo passato
piu in sording, non ebbe tuttivia CONSCEUENZE meno importanti: ha definitivamente
la moderna scuola del pacsageio in Francig, suggerito dal Desportes, L'attrazione
archeologici in Ir:lliin AVEVA Provocato una nuovg stoperta, diversa da quella delle
pera d’-‘-‘_T"“"“EH“‘-} di U_ﬂ'al‘c;hin:t[_ura naturale, Questn interesse rivelava, riprendendo 4 due secoli di
distanza EI gesto Fhm!:ntlcam del hammingo Paolo Bril la bellezza dei iuug}n quotidiani, Assieme al
p3salo 51 riscopn va il presente e gli occhi, aguzzati nel buio depli scavi s aprivano anche alla lomi-
nositd incomparabile del Pacsaggio itliuno, Mentre molt; pittori affluivane ncllatelier di Raphael

Mengs e pretendey g i : FRE : :
&% © preteadevano d'imparare il metodo PEF finnovare la pittura, partendo dalla scultura, tre

Creano ¢ oflentaro
esercitats dagli scavi
cose antiche : la sco-
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I MCAdeIraned. nel =us
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! : i Ay Tor 'uomo. Ouesti tre
fragilitd delle sue rovine, testimonianze postume della permanenza dell aomo. Que g
. r referivano la vita erano Huberr Robert.
cosl deliberatamente volgevano le spalle all'archeologia e preferivano l.: Vita ¢ | Bt
i l i ichs « Saint-Non, MR COMMENAAtano ol 'on
Fragonard e Ia loro brillante goida Jean Claude Richard de Saint-Non, abate commen
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spesso esiliato da Parigi. Questa scelta determind aell'ambito dell'arte curopea la fis 01 |I originale
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dell’arte francese, I'unica che in questa circostanza non si perdeva n-:I labirinto dell antichi

Hubert Robert ammirdy Piranesi, fu allievo entusiasta del grande Panini, ma si guardo bene, rap-
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considerd I"antichith una specic di “décor” luminoso nellambito del quale doveva inserirsi la vifa
quotidiana, familiare, . : : = e ol vhe malt
L'antichitd era per lui comce la radice della plantz umana, non furono delle rovine quelle che egli d
pinse ma dei fiorl del sualo latno, | . | -

ll desiderio di vedere le antichitd atird Robert & Roma dove arrive al seguito del fumro ducs di
Choisenl, nominato allora ambasciatore di Francia presso 1l Papa. Egli non fu dunque allievo Presso
Palazzo Mancini pur essendo ol largamente accolto; questa posizione, un po’ al margine della _rw-c-r.cr-l.t
Romana gli permise di approfittare dei vantagpl offerti da essa, senza subirne la discipling paralizzante
e di godere di una libertd che utilizzd per immergersi nella vira meravigliosa delle regioni mediterrance.
Egli non avrebbe potuto certamente realizzare questa equilibrio senza la presenza dell’abate di Saine-
Non, attirato anch’egli da Ereolino e Pompei. Era necessarin per Robert una sorta di “manager”
e di direttore spirituale, e Parguto ¢ curioso abate lo fu per lui volentieti, quanto egli stesso lo ers
per se alla ricerca di tutte le sollecitazioni artistiche.

«.Ma queste illustrazioni da architertn, questi aneddoti tratteggiati a marira, queste relazioni sotto
torma di incisioni dei viaggiator e anche queste lettere in versj e questi poemi ispirari che li esaltavano
non sono da considerarsi che racconti, pezzi da collezione, o materiale di lavoro scientifico, Tl fortunara
incontr di Hubert Robert, di Fragonard e di Saint-Non trasforms questi matenia prima in materia
vivente. Dalla congiunzione quasi provvidenziale di questi tre artisti ne sarebbe nata una prima seuola
ci paesaggisti francesi ¢ dj pitton della vita quotidiana. destinata d contenere iy flerd tutto il Scttecento o
anche, per quanto riguarda Fragonard, il Romanticisma,

=3t 1 rispetto della cronologia avrebbe richiesto che il pacsaggio di Joseph Vernet fosse studiato
prima della formazione romana d; Hubert Robert ¢ Fragonard, il suq _:-.:1'.‘.'i|:_'|E'_\-l'!ll:_'- ¢ Timasto (roppo a
lungo in margine all’evoluzione dell'arte francese e la sua estetics ¢ troppo legata a quella del secolo
precedente perché si avesse potuto impostarne prima lo studio. T1 volg di Vernet s
sua originalita R:‘:Jr.u quando i tempi nuovi sono gid cominciati ¢ quindi la sy
CSSEre retrogpettiva,

s Vernct in Italia, Vernet pittore di porti in Francia non sembra annunciare niene e la sua arte ap-
pare vana. Soltanto la luce di ung glovane scuola Io Pud spiegare ¢ pud d
concludere ¢ completare un'aree Passata, senzy av '
assicurare A questarte un nuove inizin,

Tutto il metodo di Vernet consiste N un esatto ricardo
NEtto ¢ preciso la forma degli oggert, |e sfumature dell?
ghanza di un luogo o di unarchitettiury che

puc vedere nells
4 comprensione deve

argli rilievo, Allora sembrt
er la forza di rinnovardg ¢ gli manco Io slancio bet

fisico. nella memoria dell’occhio che fruarda,
. atmosfers, 1 rifless) dell'acqua, & nella somi-
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L suol Pardi ai Franca sono come delle soluziom di un TOMTIDICADO ::Jl elemenn che COMPOAgone |

suol naufragi, le sue mattinate brumose, i suoi incendi notturni sono intercambiabili ¢ le combing-
zioni tra le rocee, | naufraghi, le montagne e le cascate possono cssere inhnite. Pattamente legato alla
natura che non ¢ capace di dominare, egli imita, senza genialith, non sa trasformarla né nel monde
antico del Poussin, né nel mondo lirico del W attegu, né in un mondo suo personale, creazione della
sua anima ¢ del suo spirite. Bgli & un ritractista letterale (oseremmo dire un forografo) del pacsappio
dove la veritd supera la bellezza, e anche nelle combinazioni pil1 fantastiche di monumenti o di monta-
gne st pud riconoscere ciascun elemento come si distinguono dei docomentt fiunit assieme per caso
(Vernet nel XX secolo sarebbe stato un ottimo regista di documentari turistici), mentre le architetrure
di Claude Lorrain, che sono esatte, prendono subito il loro aspetto di irrealith e di eterniti, e COmpon-
gono un universo ideale. T soggetti di Vernet sono al di qua dell’opera, mentre quelli di Hubert
Robert non dieono che quello che devono dire, ma non meno: Hubert Robert, tornato in Francia
applica in efferti spesso il metodo di Verner, quando ossessionaro dai supi ricordi o spinto dalle com-
misstoni, st stacca dalla realtd quotidiana, ma 1l classicismo altima maniera di Hubert Robert & pri-
vo di ogni ambizione di grandezza, si presenta come un compendio completo e piaccvole di tutte
le tormule riconosciute nelle grandi epoche. Turravia tre o quattro volte Verner con un colpo di
gento supera i suot limiti, allora appare come un anello di congiunzione tra il XVII e il XIX secolo,
veramente si vede la fiaccola trasmettersi da Claude 2 Corot sttraverso le sue mani % (M., Florisoo-

ne, 19.48)".
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