La mostra di Picasso a Parigi

USO IL PENNELLO
GOME UN BULLDOZER

di GIULIANO BRIGANTI

ARIGI. Dalla fine 4l Ao
vermbre |l colossals omag-
gic a Plecasso ottantacin
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perché sono destinetl a durare nella vostre bibliotecs

A decine s0nNo {Ihl!!-l'!.nnﬂn in
Francia e manifestarion!
comméemorative. Ma oredo

altre parole in vita: nel con
trario clod della distrusions
Un'intenzione creatrice che
nelln SUA Vvera ~SSANIA AbDOT-

| RADAR |

nicomi
(OME LAGER

i .
u-[ i

iluﬁgna

Una neostruzione documentala
delle vicande dal neofascismo
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Un libro che affronta,
slla vigilin dalls revisions
dalla legislazions psichistricae,
il doloroso problema di mi
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quenne ha Impegnaio, cosl
davvara pud dirsi, tutta Pa-
rigl. Ben duecentottantaguat.
tro quadri — mezzo chilo-
metro di pittura, né pilh né
meno — che coprond un
arco dl tempo dal 1895 md
ogEl. sl susseguono nelle
nuove installazion) del Grand.
Palals Ideate e Inaugurate
per accogliere la pit grande
reirospettiva che sla mal
stala consacrata ad un ar
tista vivente & guatirocento
fra disegnl, sculture, cera.
miche e gluochl varl riem
pono tulia un'ala de] Petit
Palais. Ma 'omaggio di Pa
rigi trascende | confini del
la mostra: ognl gellerla pri
vata che & In grado di farlo
espone | suol Picasso, le
vetrine del libral rigurgita-
no di opere m lul dedicale
e | suol lmmens! occhl o
tondl, allucinati, neri come
la terra, ol guardano da mil
le fotografle, con una Assith
penetrante ¢che non & pro
prio ironia ma che sambra
scoraggiare ognl discorso
Uno sguardo che attira ver-
80 altre comunicazion! che
non quelle della parola, uno

ardo che invita a T
Ee pii che & pnr]nrem

Mon sl & mal parlato tan
to come ora di Plcasso, in-
vece, ¢ abbandonandos| alls
volutth celebrativa di quel
l'onda oratoria, da "oralson
funébre” per intenderci, co
5] cara al [rancesl Come
non constatare, quindl, che
solo raramente s| sono su
peratl | terminl pla consun:
i dell’'apologia & della reto
rica? Era scontato, natural
mente, che in un'occasione
come gquesta si ripropones
garo senbenziose le solite af
fermarion! diffuse da pily di
vent'annl ormal al livello
del grande pubblico per (I
gquale 1l caso dell’artista spa
gnolo, "le mystbre Plcasso”
[a sempre notizia: Plcasso
dominatore del proprio se
colo come Michelangelo lo
fu del suo, Picasso primo
movents di ognl rivoluzione
artistica del Novecento, Pi
casso diabolico, Picasso ge
nio, anzl il maggior genlo
vivente, Plcasso padre del
I'arte moderna, Faust in
quistante del nostro tempo
& cosl via

Cose tutte o guasi tulte
vere, anzl verissime, ma che
detie in quel modo, sul filo
di un'lneluttablle reazione a
caténa che alla fAine colnvol
ge anche "Elle”, ¢ Inducono
& riconoscers gll estremi di
un vapd & proprio culto del
In personalith di cul pare
che |l mondo moderno, ds
Orlente ad Occidente, non
possa proprio fare & meno,
per ragioni del resto non
difficilli da Indagare, sul pia
no psicologlco soprattutto
Ma al dil A 41 quelle apo
dittiche affermaszion] che
sambrano lntase soprattutto
& ribadire la sua fama in
discussa, Incontrastata, do
minante, a glustificare razio
nalmente o storicamente {l

mondans romore da  lul
sempre suscitato, resta In-
contestablle 1l  fatto che

parlare dl Picasso secondo
cosclenza & aifficllsa, molto
difficlle, forse percheé nulla
quanto la sus arte coinvol

ge un gludizlo sul nostro
Lem & sulle sue nascoste
fondamenta, sulle segrete
radici di nol stessi, Il che
avidentemente, cf dk una
delle pli singolarl misure
della sua grandezza « Chi

cerca dl splegare un quadro
¢ Il pii delle volte fuori
siradas ha deito Plcasso
e Come [n uno speitatore &
vivera un quadro come o
I'ho vissuto? Come & poss|
bile penetrare nel misl so

1, nel miel istint], nel misi
esiderl, nel misl pensieri
che hanno Implegato molto
tampo & formaral @ &4 ma
nifestarsl? Come & possiblle
soprattutio afermare elb
che vi ho messo, forse al
dl |k dells min stessa vo
ionta? . Una cltazlone che
put essere troppo di como
do, ¢ quindl da non abu
garma, ma che s8¢ solo |n
qualche misura pub wvalere
per ognl artisia dognl tem
po vale certamente per Pl
CASSD o per quanto ful per
primo ha Inixiato, Il senso
delln sun arte infatt! non
pud essare [ntesd In modo
soddisfacente solo atiraver
80 un esame casuale, di pu
ra casualith artistica e cul
turnle, ma va inteso plutto
Sto oome manifestazione di
un impulso antieipatore che
irae origingé dagll stratl plh

collettivi & profondl della
pajehe comeé “fenomeno®
del templ che rivela il suo

significato, alla Ane, solo se
viene considerato sotto un
profilo telealogico

Sotlo questo aspetto |a
grande mostra parigina &
particolarmenta rivelatrics
Dal 1853 le mostre reiro
spattive dl Pleasso sl sono
FUssSagulte oom ritmo acoele
riato nel mondo, in Europa
in Amearica, In CHappone e

che assal difficilmente, per
molt! annl ancora, ¢l sark
dato di {ruire un'altra volia
di un panorama altrettanto
significativo, esaurients e
storicamente documentato
del suo cammino, a partire
da quando, se &1 vuol para
[rasare I'immagine del poe
ta Vicente Huldobro, si tro
vl a Parigli ventenne davan
i amlle porte del secolo e
dimostrd di averne la chis
ve nelle sue mand slcure, I
varl moment! del suo wviag-
glo lungo & avventuroso,
che & un viaggio attraverso
la storia della nostra anima
e quindi la lezione plli vera
che o sla statea impartita
per immaginl durante pit di
mMeEEss S&C0l0, A cominclare
da quel periodo azzurro, che
& 'mrmurro della notte e
sembra Indicarc! un primo
necetsario abbandong del
mondo diurmo e una disoce
sa nellinconscio, pol {1 suo
risalire al chiaro mondo
dells luce rappresentato dal
periodo rosa, crepuscolare
colore dell’alba, & I sue suc
cessive esperienze, siano es
sa discess nel passato remo-
to verso la primitivith grot-
tesca & chimerica dl abnor-
mi forme terrestri o disgre
gazione d'lmmaginl che esa
sperano |a forza datirazio
ne dall'orrido, tutti 1 war
periodi di Picasso sono do
cumentatl con ricchezza di
Opere & Spess0 con la pre
senza delle pit significative
S5 manca Guernica, gludi-
cata & raglons Intrasporta
blle, & con Guernica poche
altre opere chiave, come ad
esemplo le bimbe che gluo
cano sulla splaggin del Mu-
se0 CGuggenhelm di Venezia,
la presenza del ritratto d4i
Gertrude Steln o delle "De
molsellas d'Avignon”™ baste

rebbaro & réendere Indimen
ticablle quesia mostra. E Ia
prima impreasione che se
ne ricava & che al di 1a del
la sua molteplicits Imbaras
gante, della sua "disponibl
k™ Inesauribile & Impre
vedibile, tutta l'opera di Pi
cass0 rivela & sua unith
pii vera, Ia sua [atale cOe-
renza. Perche riflette luci
damente come In uno SpaL-
chio {1 tema fondamentale
dell'sspressions artistica mo
derna. Un'sspressione cloé
che non ubbldisce soltanto
ad un impulso {ndividuale
ma registira, con magica
sensibilith, | sussultl pib
segrell & non ancors mand

festi di una corrente ool
letkiva, che non & oOrigina
quindi, direttaments dalla

cosclenza maA affonds le sue
radicd nell'inconscio collettd
vo dell’anima conlempora
nea. Cib che sl inlzia con
le "Demolselles o Avignon™
guell'avventura creativa clod
attraverso a quale Ploasso
sembra sublre |l proprio de
stino sotterraned, ¢ che ve
de coeslsters, accanto a
momentd di plenezza e df

tonsione, moment] di vuoto
¢ di brancolamento colmat!
da un'irrefrenablle atiltudl
e al gloco, da una genla
lith artiglanesca che non
viene mal mend; gquel rove
sclamento dl significato In

non slgnifieatlo, quelis Al
SErEEaEione jconocinstion
delln bellezzn, gquells mefl
stofelica creazione dl uUnh
groltesca ¢ ferocé Tonlth (o

tente, quella distruzlone dl
ognl consagucnie cartesinni
NinreEEs. ARSUIMC LiT] LM
prossionants rillevo dal ooe
sistere del gruppo ocentrale
dielle opare delln mMOostro F
¢l mostra come tutto eclb
ghe 0 un ARNIMO OO
porterabbe &l naulrago, wl

sfncelo delli I,'-'r'.'-:lll'.'.:".
al & Lrasformato, nel corso
1] cinguant anml oOrmnd, L0
Flonsso |n Intonzions ores

Irfcs® i Wunith Areisticm, Iir

re naturalmente gquellli che
song | suol fAgll daganari: lo
sperimentalismo, Ia ricerca
[ormalistica, lo scherzo In
tallettualistico, la sovrastrut
tura létteraria, la diretta e
scoperta denuncis sociale
Guesta, cul ho tentato ol
accennare con tanta rapidita
& incompletezza, & |a prima
ed anche [a plh profonds
impressione che ¢ assalse,
cl penetra ¢ ¢l vivifica quan
do sl & glunt! alla Ane della
grands rassegna parigina de
dicata & Plcasso, Liindale
bile impressione, che & in-
sostitulbile esperienza di
aver seguito attraverso del
le Immagini lo svolgers]l di
un dramma {nteriore che ha
toccato, in modi non suc
cesslvl ¢ conseguent! ma per
cosl dire stellarli o diraman
ti da uno stesso centro, e
sotto mutate semblanze, (I
culmine estramo di un pe
ricoloso e sotterraned cam
mino. Una vicenda che non
deve Intendersli né come la
fase finale né come lo scopo
cul tende un processo pil
vasio e imperscrutablle en
tro il quale siamo ancora
colnvoitl, ma che significa
soltanto magico estendersi
delle possibilith del vedere,
dell'abbracciare nella sua
moltaplcith la wvivente so
stanzra del nostro mondo
E non sl pud non accennare
come gualimpressione si
accentul di fronte al gruppo
dalle possibilith del veders,
all'incirca verso (1 1930. Era-
no quelll In Europa gl an-
nl che segnavano 'estinguer.
8l della vivida Aamma intel
lettuale delle avanguardie
storiche, gl annd del cosi-
detto ritorno all’ordine, ma
éeranc anche gll anni in cul
51 maturava segretamente,

L faeMTHMULE SThlN
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minacciosa, un‘esoterica me
dievale (rrazionalith dells
guale solo molto tempo do
po 8l sarebbe presa Ltragl
camente coscienza. Per Pi
casx0 sono annl d una nuo
va [renesia disgregutirice e
mal come allora egll =l ri
veld in tutta la sua esssnra
di Profeta negativo Intento
i scavare con forsennata ca
parblata 1] terreno sotta |
valorl che stanno per crol
lare. Una “visione™ parteci
pe delle forze Ignote che co
VAnO SOlto lan superficle del
lé precaric appAranee, uns
visions ove ognl funzione di

giudizlo, ognl appello alla
ragione ¢ soppresso. Un
PAUTOSD affondare dallo
sguardo nel lato In ombra
del mondo

Ma la lezione pili essen

glale di questa mostra, 1l
suo conto aperto, per cosl
dire, & ancorm un altro. Non
¢ s0lo l'ombra quello che
Plcasso o riveln, La sus
forea disgregatrice & atats
cosl violenta che non ol &
dato ancora dl mccorgersl
forse, In quanta parte sia
stato rintegratore Come
ognl grande & véro artista
in fondo, lo & sempre stato
i ll wviagglo attraverso |a
storin dell'anima umana = ha
soritto Jung =« ha lo scopo dl

ricostrulre |uwomo nelln Sun
LML L avoCando Ia ma
mMOoria del sangue s

In guale misura Plcassg
nbbla  {atic anohe queslo
non slamo forse ancora de
tutto. preparnti a saperio
Ma quel tanto dif solare. di
medier rneo 1 Iuminos
& di diurno ¢ 81 rifatie
Ul nostiro stato danimo &
0 vivillcha dopo Bvar po
Lululig. O 1] mezzd chilon
el Grand-Foinls, « I
tutto dopdo aver glrovagal
fra le Incredibill @ fabllc
rimicha del Petit-Palals
induce A pensare cha
qualehe modo egll lo abhia
fatio

L CAFPELLA AVILA IN &
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Un libro su Roma baroceca

SULLE

LERETICGO

SCALE

di BRUNO ZEVI

OMMASD Camnpanella, co

m'é noto, fu & Roma dal
1628 al "9 nelle carceri del
Sant'OfMzio; liberato da Ur
bano VIII, nal 1833, dopo
aver difesc Gallled, ripard
in Francia. Questa sorte ac
comuna gli ereticl del seco
lo, anche In architettura
a]la presenza romana di
Borrominl, come gquella di
Gallleo, di Campanells, di
Caravaggio fu la presenza
dl un ospite tenuto d'occhio
con sospeito da tutta una
parte, la plh potents, dells
cultura locale »

Ognl studioso dell’sth ba-
rocca & anzituttco chiamato
a8 prendere posizione rispet-
to all'anomala fAgura del
Borrominl. Se la connette
alla ricerca manisristica ri-
conpscendone 1l travolgente
- solitario elemento 4l con
testarione, pud glungere a
postulare un‘antinomia tra
U suo genio ¢ U mondo sel
centesco; s@ |a assimila al
contesto dell'epoca, deve in
trodurre necessariamente le
nozion! di progresso, conser
vazione & reazione, onde con
frapporla mal Bernini e al
classicist] pol al neoclass
cismo accademico

Nel magnifico volume "Ro
mi barocca” (Beastetti adi
tore), Paolo Portogheal ha
scello la seconda via, senza
dubblo la pil obblettiva. La
tesi di fondo risulta dalls
stesaa struttura del libro, ar
ticolata in capitoll orlentati
secondo precis! tagll eriticd
Nasce una civilth architetio
nica \mperniata siulla « jdea
di uno spado divenuto pro
tagonista dell'immagine, ri
spetto al quale involucro e
massa plastica si configura
no come matricis, ma &
utt'altro che unitaria pod
ché 51 concreta in una plu
ralith di Ungusggl antitetic
Le contrastant! {potes! sono
gk palesi nalla triade Ber
nini, Borrominl, Pletro da
Cortona. Del resto, il moto
rinnovatore non dura pia
di una generazione: «gih
nella saconds meth del Sei
cento LIl dibattito creative
nell'imposaibilith 4! fondar
5l olire 'occasione dell'ope
M in una vera cultura ten-
de ad esaurirsl & & codere
alla Incalzante pressione del
conformistl s. Vincono dun

que | conservatori, | Ral
naldi, | Longhl, Glowannl
Antonic De Rossi, Antonlo

Gherardl, Carlo Fontans. Un
breve revival borrominiano
nel 700 & Impersonato da
Alessandro Specchl, Prance
sco De Sanctls, Gluseppe
Sardi, Filippo Raguzzinl Ga
briele Valvassorl, ma U lo
ro prestigio ¢ tropopo mode
sto per eévitare l'epllogo dal
W rivoluzlone, segnato da
Ferdinando Fugn, Alessan
dro Galllel e dal Vanvitelli
Questo schems, ottimistd
e0 In gquanto, includendovi
l'eresin borromininne. inter
PrEta Il barocco comes 1NR
rivolurione™. & e
cato dallautore i A m L
SUTIVEre unm storia 8! Rama
DARrOOcR, come storln d wy
INEUAgRlo Lotalment
miinnts dalle abituding
Eustl dl une societh di ewl
il fa specchio fedele, sl A
nlrebbe per cogliere solo
In  aspett WOBRLATIA
meEnLs 1l

ETnnois

pit eaduco, dl unae
avventum splritunl
in il molll valorl nascono
propri in antitési ocon Je
Wded plh AU ? LDOR #&O0e
DILEIORATr R
COntropartd

1

IR Yil = i 5§ F
8 LM LRI TVALER]

g

th & chi vuole trasformaris,
tra chi vuol essere mttors e
chl sl sccontants d assists
re passivamente alla vicen
da umana s. 8| potrebbe ob
biettare: eocettuato Borro
minl, ¢hi altro s'impegna ve
ramente, In quel sacolo a
trasformare & realth? & la
lotta cul si accenna & S0

stanriale o s riduce alla
schermaglia tra “classicl
SMo ba e e

“reazione claszicistica™? Ma
non sarebbe agquo. I1 volu
me & decisamentsa angolato
¢ polemico, denso di gludiz
severl anche mnel riguard
del protagonisti dal 1830.
Tmattando del Bemnini
l'sutors osserva: =« In un'e

poca in cul prevalevano B |\

estroversione e |'oratoris,
Barnind fu la personificazic
ne di questi due atteggis
ment] dei quall cered 4l re
cuperare gli aspeiti positivi
vivendolli ocon tutia Ia ple
nezza dellsa sua umanita
Un'operazions cultumle co
me questa basata sulls
esclusione programmatica di
ognd rfnuncia, sulls decisio
e di accettare la realth co
me essa &, non afocla In
una prospettiva di progres
50.. La blografis berninis
pa & unsa continua esempli
fAimazione di una concetions
dells vita come spettacolo &
come sSirategia socials e
mondana ». Acuta & velais
la riserva su Pletro da Cor
tona: aL'eaigenza di anco
rare {1 proprio Immaginare
ad una oggettiva proprieth
dl chiarezza geometrica chis-
risce dus componentl foo-
damentali della formazione
Artistica cortonians: il legs
me con la cultura manleri-
stica, sla gquella florentine
di un Buontalenti che quel
Ia romana di un Madarno,
2 :.a. volonth di ricollegarsd
POleMICAMEnts & certe ope
re rinascimentall rivalutan-
done il carattere di compiu-
texza ¢ di organiciths. II
che salva {n extremis. sotto
il segno del “controllo del
dati amblentali” anche In
facciata di 8. Maria in via
Lata. Drastica appare Ia cri
tica Al Ralnaldl: « 8¢ ha in
dividuato & affrontato moltl
problemi esseneiali del ba
rocco, o ha fatto rinun
ciandc ad investire della sua
critica proprio I Unguaggio
classico mella sua formuls
Elone grammaticale, che oo
sttulva l'ostacolo principa
e allistituzione di una nuo
vih. metodologia centrata sul
valori dello spazios. In tal
senso, persino l'ordine di §
Maria In Campitelll tradi
sce, nel 1665, un “sapore di
restauragons”, Quanto &
Carlo Fontana, = fin da prin
ciplo fraintese, dilul, {mpo
veri la eredith raccolta, per
Operare una meaccanica con
taminazione tra ipotes! con

irastanti »; per Ian preocccu
pazione di corrispondere al
Busto corrente f{avorl 1'av
ventio di un classiclsmo sam
pre plu mccademico

Nani sulle spalle di un g

Eunte possono cssere  dell
nitl {1 Sardl, 1| Raguzsini, {
vRivassor], & quindl & glo
Eio concluders: « 11 ritomo
Al dogmatismo classico o
tva dire, dooo tullo, soén
fere da quelln alterza, dm
il #ra gih possibile {ntmav

vedere un campo di ospe
rlenze cha & quello shesso
\.1"::..1.'!4' modeama s Lé !,WI
e del glgante tuttavia erano

Sinte da tempo plegate; @
del resto, moltl warchibettl
e nan N erMnd, Avevand
preferito I plih comoda Im
presa di sollevarsi sulle
spalle di predecessor] quall

L1 I wifAn bDasss SLRLTUTN

La gu nsocinguacentismo

infine, fatalmente. In Rl
L Tl | ]
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