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e <macchine» di Moravia

L OPERA DI

WAN WITTEL

Ritratti della
Roma del 700 | B

GIULIANO BRIGANTI, « Gaspar van Wittel e |"origine
della veduta settecentesca », Ugo Bozzi Editore, Roma,

1966, pp. XI-385, 31 tavole & culori e circa 300 in bianco
e nero, L. 16.000.

Sembrerebbe ovvio e nor-
male che la storia di quel
genera pitlorico classificalo
come « vedute di cittd » co-
minciasse con una sia pure
ingenua e rozza riproduzio-
ne dal vero; ma non & cosi:
nel Medicevo le vedule di
citth erano Interfungibill, e
una stessa figura poleva es-
ser chlamala a rappresen-
tare Magonza o Forrara:
una « citid » le definiva fut-
fe, come un geroglifico, Per
glungere a quello che a noi
sembra normale (o sembra.
va normale, perché la pit-
tura astratta oggi ha in-
fluenzato anche questo set-
fore, & Fabbreviazione e la
generalizzazione son prefe-
rite alla resa veristica), cl
son volutl secoli e Giuliano
Briganti, in una premessa
folta di riferimenti, traccia
la storia del vedutismo, che
a un cerfo punto, grazie
all'apporto di pittorl fiam-
minghi e olandesl del Cin-
quecento scesi tra noi, va

fava autorevolissimi incuna-
boli nelle stesso Caravaggio.
Gll esempl dello Scorza e
del Codazzl, di vedute se.
condo verita, non furono suf-
ficienti a creare un vero ¢
proprio genere, sebbene il
Codazzi rluscisse a liberare
la veduta architettonico-pro-
speltica da ogni ateggla-
menfo classicista, elegiaco o
retrospeltivo: & lui In ogni
modo linventore della ve-
duta realistica, In cui Foriz-
zonte @ sempre basso e Il
punto di vista & posto alla
altezza dello sguardo d’un
ldeale spetiatore che i tro-
vasse al livello stesso del
luogo rappresentato: cioé [I
plano di terra della veduta
corrisponde al piano di ter-
ra reale,

L'Impressione di novila e
di originale rapporto con il
vero che ci danno le prime
vedute del Van Wittel, se le
mettiamo in relazione con lo
ambiente artistico romano
del penultima decennlo del

e i dialoghi
di Parise

ALBERTO MORAVIA, « Una cosa & una cosa »,
Bompiani 1967, pp. 341, L. 1800 (rileg. I
re 2200) @ GOFFREDO PARISE, ¢ L'asso-
lute naturale », Feltrinelli 1967, pp. 133.
L. 1506,

« Una cosa & una cosa » raccoglie in volume quarantaquattro
racconti che Alberto Moravia ha scritto per la terza pagina del
u Corriere della Sera », |a serie si aggiunge, andando a ritroso
nel fempo, all’« Automa», ai @ Nuovi racconti romanis, ai
o Racconti romani », al « Racconti ». 1l libro & pitt che una rac-
colta. In che senso? Ci si consenta qualche metafora, per descri-
vere lo stato d’animo del lettore: «Una cosa & una cosa » & come
una di quelle macchine di latta, enormi, mostruose, falsamenle
flete che forniscono agli assetati, nelle fabbriche, nelle stazioni,
ecc,, previa I"Introduzione di una moneta, una bottiglietta di
Coca Cola, con un orrido ru- i — ———-~

more ‘di metalliche hudelia,
Una moneta, gin una hottigliet-
ta; un'altra moneta, gt un'al-
tra bottigha. Cine, Pallenzione
de] lettore 'si: eposta ben pre-
sto da ogni singolo racconto
alla particolare operazione di
guel narrare e quindi allo scrit
tore stesso, Continua ['impres:
sione di una: spietata meccd
nicita, In altri fermini, questa
volta Moravig si trasforma io

una macchina che riceve una
programmazione e quindi sfor-
na una scrie di oggett]i che
| sonn al tempo stessn  uguali
‘u diversi, Invece di modulare
un suono lunga e continuo qui
si ha ung emissione disconti-
nua di segnali: la maechina
pulsa luce e suono, come un
semaforo sul giallo. come un
satellite artificiale che rovesci
dall’'clere il suo implacabile
Hip-bip. Lo seritlore ha un im
pegno con il gug giornale? Ec-
colp alla catena, legato alla
macching da scrivere, mentre
macina suj tasti, tante righe
e lanle batlule, Vinevilabile
clzeviro: T'uomo @ diventato uno
zoombie, un robot, sfiora il
collasso nervoso e lavora in
stato sonnambolico. Si legga il
raccontn ¢ Servomeccanismi »,

Noam Chomsky
accompagna I'a

«d

La stori



di pari passo con lo svllup-
po del gusto per le rovine,
Romp fornendo per la sua
fama la possibllitd delVIn-
nesto, Sicche gil aspettl lei-

ﬂeyhr§>a$ ,qyeLgu.io non van

pars; df vlels, & we Den con
fo il Briganti che cita Il vo-
lume detla Manwaring In
proposito, o avrobbe potuio
cltare anche quello recente
di Renzo Negro su = Gusto
¢ poesla delle rovine In {ta.
la Ira 11 Sctto e I"Ottocenton
(Milano, Ceschina, 1965).

Opporlunamente riporfa un
passo dalle « Epistole Ho-
Elianae » (tale la grafia del
lilolo, e non « Hoelianae »
come riprende It Briganll
dalla Manwaring) dl James
Howell (1645) che dice di
Roma: ¢ Davvero devo con-
fessare che lo ml sento mi-
gliorato In quel luoghi, per-
ché la vista di certe rovine
m! riemple dl sintoml di
mortificazione e ml fa plt
sensihile alla fragilila di tut-
le le cose sublunarl, In
quanto tutti 1 corpi, sia ani-
mati che inanimati, sono
soggetl alla dissoluzione e al
camblamento e cosi ogni al.
tra cosa solto la lune »: un
ctopos » di caratlcre ele-
giaco-crisllano che rlcorre
Incessanlemenle in tutta la
lelteratura delle rovine da}
Petrarca al Seltecenlo, quan-
do la meditazione sulle ro-
vine si venne mutando In
diletto ¢ guste plttoresco.
Ma dai pltiorl rovinistl que-
sto- sentimento eteglaco di
rado traspare: I’e Et in Ar.
cadla ego » di Poussin & una
eccerlone.

Nel disegnl di Gerard Ter
Borch Il Vecchio faftl 3
Roma nel perlodo 1604-10 si
nota un rigore e un‘obleltl-
vitda che il Brlganti non esi-
$a 3 dofinlre canalettiana,
Van Laer e i Bambocclanti
commeontano ["aspetio aned-
dotico, plttoresco della real-
ta della vita quotidiana; Il
Baur, nel quarts decennio
del Seicento, prepara un
nuovo genere di piccole ve-
dute. ricordo con precise rap-
presentanzionl dl luoghl rea.
Il e determinati, distaccan-
dost dalla tradizlone di ve-
dute « Ideate » che preson-
tavano antologie di rovine.

Ma la veduta architettonica
lardd a trovare una sua
strada escluslva per espri-
mersl, com¢ invece la trovo
la € natura morta » che van-

Selcento, si attenua se pen-
slanjo che la plttura di ve-
dute in Olanda, proprio nel
glro di quegli annl che pre-
cedono la sua parlenzs per
t'llalia aveva trovato una

‘sta “fitlonomla “oitgtnzle e

Indipendente per merito di
artlsiil come | due Berckhey.
de e I! van der Heyden: ri-
trattl dl cilta esatti, obiett-
vl, analitlcl, che coglievano
11 soggeito In un momento
determinato della sua vita;
fa citta era vista dalt’inter-
no della sua esistenza di
luogo vissuto, che era luti’at-
tra cosa dalla raffiguratione
dl monumenti ed edlficl fa
mosi assuntf come protago-
nisti.

il Brigantl segue 1l sog
glorno romano del Van Wit
tol, dal priml templ In cul
lavoro come disegnatore e
topografo per I'Ingognere
Cornello Meyer, inventore
Ira Vallro d‘una curiosa
automobllo a propulsi
umana, fino ala maturitd ar.
tisllca raggiunta tra 1l 1880 e
il 1685, quando aveva fissalo
tulti | dlsegni preparator!
delle vedute che pol ripeté
sempre neclla impostazione
prospeltica, solo aggiorman-
dola per qualche allerazlone
edilizia; non ve ne furono
molte dl notevoll del resto
nel periodo del pontificati di
Clemente X o di Innocen-
zo XI. Altretto sopraftutlo
dagli aspettl della Roma
moderna, rffuggenls dai
teml adusat! e dal punti di
vista flssatl dalla tradizione,
e solo raramenle dedlcando

I8 sua attenzione a luoghl
famosl e a celebrl monu:
mentl_ e d'altra parte alle-
no da ognl senso romantico
per le ravine {collabord al
determinarsi del Settecento
reallsta, senslsta, positivo,
tlgoroso, antlrotocd ma non
per questo neoclassico), it
Van Wittel cl ha tiasclato
uh  Impaceggiabile ritratlo
della Roma seflccentesca,
che Il Briganti, sulla scorta
delle centinaia di vedute, cl
dispinge con stile pieno di
forza evocatlva, stceché que-
sta parle det libro ¢ came
una guida sentimenlale afic
vedute pils che un vero e pro
prio studia storlco-at?istico,
Lo splendldo corredo (Il
slrativo dovrebbe raccoman-
dare questo volume e tutli
gl'lnnamorali di Roma.
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