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Collezionista

UN MAGGIOLINO
PER TUTTI

F

di

ALAZZO Strozzl quest'an-
pnu sta cercando di non

spaventare il pubblico, che
di solito visita le mostre
mercato come seé [fossero
musei, allestendo, a parte,
@ senza con cld modificare
il senso della mostra, un
mercatino dove i peszal di
antiquariato saranno vendu-
ti a prezzl accessiblli: gl
oggettl pith carl non supe-
reranno le 200000 lire. Ogni
perzo sardh Inoltre accom-
pagnato da un certificato di
garanzia. E' una trovata che
incuriosira soprattutto le si-
gnore che potranno avvicl-
narsi ai mobill, alle porcel-
lane, alle argenterie senza
{1 timore di doversi trovare
a contrattare un oggetto per
il quale potrebbe essergli ri.
chiesto un prezzo che non
potrebbero pagare mal. L'
niziativa & a favore anche
di quelle persone estranes
al mondo antiquario che,
non per disinteresse ma per
la convinzione che gli ogget-
ti antichi siano un privilegio
del riechi spesso sl lasciano
scappare delle ottime occa-
sioni. I1 mercatino di Palaz
g0 Strozzi, quindi, potrebbe
essere la dimostrazione mi-
gliore che, oltre ai pezzi da
museo, esistono oggettl al-
trettanto pregevoll che tuttl
possono comprare & colle-
zionare.

Anche se | maggiorl anti-
quari italiani e stranieri co-
minclans a dare segni di
stanchezza per gli impegni
autunnall della quarta bien-
nale della Mostra Mercato
Internazionale dell’Antiqua-
riato, che =i terrd a Palazzo
Strozzl dal diclotto settem-
bre al diciotto ottobre, la
mostra florentina sta atti-
-ando l'attenzione di nuovl
paesi, Quest’anno le richie-
sta di stands in Palazzo
Strozzl sono cominciate ad
arrivare da tutta Italia, da
molti paesi europel, dagl
Statl Uniti & dal Perh, ancor
prima che fosse stato dira-
mato {1 regolamento interno
della mostra. Molte doman-

de perd sono state scariale
per mancanza di spazio. Il
desiderio di Ymitare, o per

Favolo da studio Sheraton.

o0 meno di tenere costante
il mumero degli espositori,
dimostra fino & che punto
gli organizzatori della mo-
stra di Flrenze si preocccupi-
no di non farla diventare
una specie di festival del
mobile antico, Purtroppo &
Firenze non sl & evitato di
prendere nell'ambito di Pa-
lazzo Strozzl, inizlative futi-
li, iIspirate & uno sperimen-
talismo di cul & chiaro il ca-
rattere mondano, adatte a
un posto di mare & non a
una cittd come Firenze. Di
qul a poche ssattimane non
correremo il rischio di do-
ver visitare un numero mag-
glore di stands; tuttavia an-
che se il numero deglli espo-
sitorl rimarré invariato, ci
saranno dei nomi nuovi. Da
Parlgi Loo e C. porterh |
pezzi rarl della Cina, tanto
attesl l'anno scorso e che
all'ultimo momento manca-
rono per ragionl burocrati-
che. Michel Bourdelay e
sporrd oggettl d'arte antica
dell’Estremo Orlente, men-
tre Roudillon &« La Corner
parteciperanno con opere di
arte negra africana. Non
mancheranno gli inglesi. La
importanza che essi attrl-
bulscono alle biennali fAo-
rentine, & dimostrata, non
solo dall’'adesione di nomi
importanti coma Mallst & G.
Kerin, ma anche dal ramma-
rico espresso dal londinese
John, uno dei pii grand! an-
tiquari del mondo, di non
poter esporre a Firenze per
ragioni di salute. Aleuni an-
tiquari olandesi assicuras-
no la propria presenza & si
propongono di portare a Pa-
lazzo Strozzi | pezzl miglio-
il tra quelli esposti alla mo-
stra di Delft. Come nel pas-
§ato, verranno a Firenze gli
antiquari belgli. Ci saranno
nomi nuovi come Wouters,
Hiane e Boskovite, insieme
alle gallerie che hanno gih
partecipato ad altre bienna-
li florentine. Da segnalare, in-
fine, la presenza ¢i Raymond
Le Brun che ha mostrato ai
bropri clienti, in anteprima
% Bruxelles, gli oggett! che
®porrhk a Pirenze.

‘anno, molto proba-
bilmente, Palazzo Strozsl o
Spiterd uno stand di oggetts

TITANIA

d'arte indiana. Lo hanno
annunciato gli organizzatori
della mostra che stanno cer-
cando di ottenere dal gover-
no di Nuova Delhi la par-
tecipazione dun gruppo di
antiquari indiani guidati dal
notissimo Saha e Rai. Molto
plu dubbla & invece la par-
tecipazione dei tedeschi no-
nostante |'invito degli orga-
nizzatori che si erano recati
alla Fiera Antiquaria di Mo-
naco di’ Baviera allo scopo
d'ottenere la ripresa dello
scambio d'oggetti d'arte fra
Italia e Germania. Due so-
no le raglond che impedireb-
bero agli antiquari tedeschi
di partecipare alla rassegna
di Palazzo Strozzi: la diffi-
colté d'esportare oggettl an-
tichi acguistati nel nostro
paese ¢ ]a tassa desporta-
zione troppo alta. E' Invece
sleura la partect one del
Perl mnp{:ﬂetﬁh& inte-
resseranno non solo | col
lezionisti, ma anche gli stu-
diosi d'arte. DI notevole in-
teresse | pezzi d'argento ¢o-
loniale, | metallli lavorati,
le stoffe tessute a mano, le
soulture in legno e altri og-
getti anteriori alla civilta
Incas.

IL FALSO
WATTEAU

L catalogo duna vendi-

ta ha suscitato una certa
confusione intorno al "Re-
tour de campagne” di Wat-
teau, un paesaggio I3 x45
messo all'incanto il 20 mag-
glo scorso a Versailles. Nel-
la presentazione si diceva
infatti che il quadro aveva
fatto parte di famose colle-
glonl e che era stato ripor-
tato sul libro che H. Adhé
mar ¢ B. Huyghe hanno de-
dicato a Antoine Watteau.

Altra notizia: la tela ave-
va fatto parte della colle
zione dell'americano E. W.
Edwards. E' a questo punto
che & scopplato un plecolo
sceandalo. Qualcuno ha fatio
sapere che i1 collezionista
Edwards non ha mal messo
in vendita il suo quadro e
che guello di Versallles &
solo una copla, Qualcund
ha ribattuto subito che f{l
quadro wvenduto in Francia
& l'originale e che in questo
caso & il collezionista ame-
ricano a possedere la copia.
La stessa tela era stata ven-
duta {1 24 glugno del 64 da
Sotheby per 28.000 franchi
frances]. Il fatto che & Lon-
dra, un anno fa, sia stata
valutato meno della meth,
¢ una testimonianza a favo-
re del collezionista ameri-
cano? Il caso non & ancora
chiuso. Gl studiosi dun
pittore come Watteau, che
ha un ottimo mercato, sem-
brano divisi in due partit,
perd sl & certl che presto si
avrh un giudizio definitivo.

NOTIZIE

Tre avvenimentl in Francia
degni dl nota: ad Arras, fino
al trentun otftobre. sono RSP0
ste duscentn tels di Constant
Dutilleux, paesaggista e ritrat-
tista francess cha fu amico
di Carot e Delacroix. AlHS-
tel de Ville d Beauvals re-
sterd aperta fAno al discl of-
tobre una mostra di arazsl del
17. secolo, mentre trentased
ararz]l moderni sono espaost]
ad Arras fino al ventisel set-
tembre,

Dalle nove alle undid &
ognil sabato sera, | salonl dal
castello di Versailles sono &
pertd al visitatord.
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Il pittore della "nuova figurazione”

di

N evidente ottimismo

spira da qualche tem
su tutto un settore d
nostra critica d'arte: quello,
per intenderci, addetto a se-
guire | passi delle pin glo-
vani generazioni della pittu-
ra italiana e in particolare {
fattl dells cosiddetta “nuoc-
va Agurazione”. Pur ammet-
tendo che l'attuale situazio-
ne in quel campo sia tut-
t'altro’ che chiara di fronte
al groviglio di problemi che
agita, o spesso frastorna, la
mente dei glovani pittori,
essl, gli ottimistl, non esi-
tano & riconoscere la gua-
lith di una felice e rigoglio-

58 5 ne all'arte Agurati-
va | di questo settl-
mo decennio del secolo, at-

tenendosi a quello che chia-
mano uno sviluppo denso
e profondo della radice rea-
lista. Sulla densith e sulla
profonditd: non hanno dub-
bl, né soprattutto sulla di-
rezione univoca di quello
sviluppo & al guesito, d'ob-
bligo, se esista un'arte rivo-
luzlonaria oggl, s'affrettano
& rispondere di sl perché se
la funzione sociale ed ever-
siva dell'arte consiste an-
che nel dare una testimo-
nianza, denunciataria, della
realth, testimonianze di tal
genere abbondano. Limpor-
tante & che slano nate dal-

1l sermone dells moniagna. Particolare.
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IL GRITIGO GLI
REGGE IL PENNELLO

GIULIANO BRIGANTI

I' " impegno “, ciodé da quel
I'intima necessith di porre
al fine dell'espressione un
rapporto dinamico con il
mondo attuale: rapportoc na-
to evidentemente da istanze
di carattere conoscitivo e

morale. E sin qul tutto
chiaro, almeno sulle loro
pagine.

Ma le cose si complicano
subito dopo, laddove si trat-
ta di specificare cosa & <o
me debba essere questa fa-
mosa nuova “pittura della
realth™ o sul filo di quali
tradizion! essa debba confi-
gurarsi. Che ¢ si domandi
pi "che cosa debba essere”
che non "cosa sia” & gl di
per & sintomatico. E quan-
do sl pone l'accento sullim-
pegno, sul puntualizzarsi ciod
di un rapporto sempre rin-
novato fra arte e politica, 1
critici che si richiamano al
marxismo si trovano subito
di fronte ad un difficilissimo
compito. L'impegno, infatti,
non pub non rapportarsi a
quella sua forma fAnale che
@ {1 movimento operaio or-
ganizzato: non sl pub sfug-
gire da questa “Iimpasse”
una volta che si sia rico-
nosciuto, con determinati
principl, un " ruclo sociale "
all'arte da quale si debba
ggi ricavare un suo "signi-

to”. Il difficile compito,
allora, consiste nel colma-
re quello spazio lacunoso
che sta fra le buone inten
zionl dell'impegno e el-
l'obbligato traguardo. no
spazio che pud ben dirsl na-
to da certi presupposti mec-
canicl dellideoclogia, che esl-
ste quindl pih nella mente
di aleuni eriticd, & di alcund
artisti, che non nella real-
th delle cose. Un terreno
pleno di fats Morgane, dove
8l nasconde, se pur esiste,
la Fenice dell'unica causalith
dell'arte, {1 mitico nesso vi-
tale fra struttura e sovra-
struttura, e dove si smarri-
scong invece molto facll-
mente le¢ ragionl dell'auto-
nomia del lInguaggio figura-
tivo & quindl le linee di
sviluppo pitl concrete del
suoi mutamenti. Terreno
pericoloso, inutile dirlo, ma
moltl critici non esitano ad
affrontarlo con 1'ottimismo
di eul ho detto. Polchdé essi
tengono d'occhio un solo H-
di rapporto, quello che
tercorre Ira l'artista & 1=
forme pii avanzate della
lotta politica, & chiaro che
cerchino la verifica al loro
propositi in alcune qualith
particolarl che sono pol sol-
tanto nella loro testa. Ed
ecco apparire al loro occhi
una nuova implicazione del-
Ia realth, una volonth di il-
luminare 1 vari plani della

vita contemporanes, ecco
che riconoscono agli artisti
della "nuova one"™
una visione critica del tra-
vaglio che agita i popoli
(tradotta in pittura natural-
mente) & 11 possesso, nien-
tedimeno, di uno strumento
di lotta adeguato ad infran-
gere la situazjone creata dal
neo-capitalismo. Troppo bel-
o per essere wvero, sl dice
in casi come questl. Se il
percorso della critica invece
di perdersl in quellipotetico
spazio sl limitazse a segud-
re le tracoce pit concrete
che portano dalle intenzio-
ni degli artisti alle realizza-
ziond, senza mai evadere dal
terreno s del lin-
guaggio figurativo e attenen-
dosi ad altri rapporti, pih
sottili e complessi ma pih
reali, sla con la situazione
presente che con il passato
prossimo, se in altre ole
non si confondesse cid che
& con ¢ib che =i vuole che
sia, credo che le risultanze
sarebbero molto diverse.
E' un fatto sintomatico
che nella ricerca di una ve-
rifica a ritroso dei Eyastulm
“Anali” ideclogicd, pittori
della "nuova figurazions™, al-
cuni dei pin glovanl alme-
no, & | critici che ne han-
ne assunto {1 patrocinio
procedano flanco a fanco,
scambiandosi H »
propositi, 8! sarebbe quasi
tentati di dire che i pittori
ritengano indispensa la
guida ideologica della criti-
ca. E' del resto questo un
atteggiamento ancor piii evi-
dente in altri settori e In
altre tendenze della pittura
dove implica 1" “Insegnabili-
th dell'arte™ e sul Var-
rebbe la pena ermarsi,
analizzandone magari le con-
seguenze. Ma per restare al
nostro settore, di questo ri-
conoscersl In un "collett-
vo" che dia un senso unita-
rio all'indirizzo critico & al-
l'operare artistico, una pre-
zlosa & Interessante testimo-
nianza ¢l & offerta dal "Di-
battito sulle arti” iniziato
ngl n. 7 del "Contempora-
ne0™ & che continua tuttora
nelle pagine di "Rinascita™.
Moltl sono 1 problemi che
affforano in quel dibattito,
soprattutto testimo-
nianze del pittorl, e che tro-
vano solo una confusa e
verbosa sistema=ione nel
conclusivo "tutto va bene”
del eriticl. Soddisfarioni
d'ordine burocratico, bilan-
cl fattl quadrare per forza.
Perché & faclle concludere
di fronte alle contraddizioni
di quells “realth” tanto in-
vocata, e alle ambivalenze
che ne derivano al compor-
tamento, che tall contraddi-
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Londra. La vasca di
Park, progettata nel

dal Tecton. In alto: Londra. Il padig
degfm& ¢ dei rinoceronti, realizzato allo Zoo
dagli architetti Hugh Casson e Neville Conder.

gioni & ambivalenze sono s0-
lo apparenti riscat-
tate dall'attitudine rivoluzio-
nariag di respingere {1 mon-
do quale & e intravederne i
germi della sua emancipa-
gione «trovarne, dall’inter-
no, una diversa uniths (Guec-
clone). Ma come? Ma dove?
Forse nel fgura-
tivo futuro, preconizzato da
Ennic Calabria, condiziona-
to al grado di controllo crea-
tivo del proletariato rivolu-
gionario sull'industria & sul
linguaggio tecnologico? Lo
aspetti, chi ha tempo. Il
senso crudele dell’alienazi

ne e il sentimento della soli-
tudine, in altre parole 11 ri-
futo dell’attuale realth, chia-
mato qui pi volte in causa
non senza punte di giglond-
smo non & certo un Iatto
nuovo: & arrivato ormai nei

o tecnologico che la
pittura dovrebbe attuare ap-
propriandosene per propor-
sl nuovamentes come sirg-
mento  insostituibile allo
scopo pol di adeguarsi alle
necessith di un lettore [ret.
toloso (& sempre Calabria
che scrive) mi pare ben me-
diocre operazione. Rischia
di eludere quel rifiuto solo
per creare utili sottopro-
dottl del linguaggio tecno-
loglco, e, 81 pub esserne Cer-
ti, con molto minore effica-
cla & minor valore di testl-

di quel linguagglo stesso, sl
ess0 nellsa pubbl-
nel fumetti o nella

fﬂw Berthold Lubetkin e

Al London Zoo

LA CASA DEGLI
ELEFANTI

di BRUNO ZEVI

nico del dopoguerra, la

an Bretagna mantiene un
primato di eficienza anche
perché non ha avato tempo
e mezzl par abbandonarsd al
formalismo capriccioso e ai
linguaggi di timbro manieri-
stico che ammorbano tanti
altri paesi. Le "new towns”,
I programmi di edilizia sco-
lastica e ospedaliera, la oo
struzione delle nuove uni-
versiti, i1 Buchanan Report
sul traffico urbano, la ri
strutturazione del centri me.
tropolitani hanno salvato gl
architetti dalle mollezze @&
dalla noia della prosperith.
In una tipica versione empi-
rica ® umanizzatrice, {1 fun-
zionalismo ha proseguito la
sua strada, senza per cib im-
pedire I'attuazione di opere
ben personalizzate e poeti-
che, di cul abbiamo illustra-
to un recente esempio in
questa rubrica, la sede del-
I'associazione medica pres-
50 Regent's Park.

In questo quadro serio e
impegnato, gli unicl com-
mittenti che sopportano
qualche idiosincrasia espres.
siva sono gli elefanti & {1 ri-
nocerontl. Il London Zoo,
celebre sin dagli anni trenta
per le sue originali struttu-
re, sl & ora arricchito dif un
padiglione che suscita vivis-
sima curiosith: lavoro in-
dubbiamente pregevole, da
cul traspare tuttavia un de-
siderio acuto, seppur inibi-
to, di evasione e di crisi.

L'elemento simbolista vl
domina. Visto da lontano,
'edificio evoca 'immagine df
un gruppo di elefanti raccol-
ti attorno ad uno specchio
d'acqua; mentre all'interno
gii animali appaiono assem-
brati in una radura illumi-

yEL panorama architetto-
r

allo Zoo di Regent's
diglione

segnaletica. Sta di fatto
che quando s propongo-
no regole certe all'opera-
glone artistica & ci sl pre
figura un determinato “si-
gnificato” dell'arte e una
sua meta finale, snatumliljdtg-
ne la sus af-ociﬂcn qualita,
si giunge una posizione
sbagliata, sostanzialmente
astratta. Vale a dire che os-
sarvare l'imprevedibile svi-
juppo artistico dalla speco-
la delle strutture o, peggio
ancora, da quells dell'ideo-
logia degll artisti e non ana-
lizzarlo Invece al livello t?:!ll
linguaggio Agurativo e ’
la sua storia specifica, ¢ [ar
cib per di pit attenendosi
ad una visione schematica
dells strutture, o semplici-
stica o addirittura utilitaria
al fini di un voluto discor-
s0, non pud portare di ne-
cessith che ad un Inutile
spreco di parole. In que
sto senso pud dirsi che la
critica non fa davvero un
bel servizio a quella pittu-
ra che tanto =1 da da fare
per compiaceria. Dice giu-
staments Guttuso «I1 pit-
tore & un Alosofo, ma la
sua fllosofia & la pittura;
non il discorso fllosofico e
ancor meno il discorso sul
discorsis. II che lascia {1

invito a due
diverse dell'opera-
re UmMano. tinzione che
ndmﬂ‘m 8 ftuttl sembra

G. B.

nata di una folta foresta, E
forse illecito ricorrere ad
espedient] illusionistici? No,
ma si rischia di ricadere in
guel vernacolo semi-roman-
tico e pseudo-naturalistico
che rende oltremodo stuc-
chevoll i glardini zoologici.

Il padiglione & stato pro-
gettato da Sir Hugh Casson
& Neville Conder, due otti-
mi professionisti che non
hanno mal rinunciato, nem-
meéno nel periodo piu duro
dell’ "austerity”, ad inietta-
re un minimo di “humour"
nella loro produzione. Essi
glustificano ogni forma sul
piano funzionale. Affermano
che I'involucro ondulato,
quasl accartocciato in suc-
cessive pleghe, serve a sepa-
rare le tane riservate alle
copple di elefantl! da quelle
del rinoceronti, 1'area di ser-
vizio, il recinto contenante
la piscina, gli ambienti per
gli animalli malati.

Il pubblico circola se-
guendo un itinerario ad 8
che, per accrescere l'effetto
drammatico, scorre ad un
livello piu basso. Gl anima-
i troneggiano sopra platta-
forme elevate, & Ia luce che
plove dall'alto & concentra-
ta su di essi, nellintento df
ingigantirne le dimensioni.
Dungue, viritatori all'oscuro
& SCenario vivido, scintillan-
te: la componente oratoria
della figurazione & evidente,
prevalgono gli accenti spet-
tacolari, mentre il rapporto
pubblico-animali & fortemen-
te condizionato dall'appara-
to architettonico. Il critico
inglese J. M. Richards ha
notato che la "scala™ dal-
l'edificio & controproducen-
te: « Una delle caratteristi-
che principall degli elefanti
¢ data dalla loro statura, ma
qui le dimensioni del recin-
ti & 1"illuminazione dall"alto
fanno sl che essl sembrino
sorprendentemente piceoll ».
L'ossarvazione & pesante, ma
non coglie il punto eritico
sostanziale.

Un glarding zoologico non
& un circo, & questa archi-
tettura, per la silhouattte
mimetica, per gli sproporzio-
natl lucernari che la sovra-
stano, per il gioco del rive
stimentl e del colorl pre
clude una visione informale,
spontanea degli animall che

dovrebba costituire un re
quisito fondamentale. Per
splegarci, basta fare un con-
fronto con la Penguin Pool
costruita intorno al 1833 da
Berthold Lubetkin e dal
gruppo Tecton.

Quale era l'obblettivo pro-
grammatico nel disegnare un
amblente per 1§ pinguini?
Consentire agll animali {1
massimo di liberta nel mo-
viment!, valorizzando la lo-
ro lenta dizcesas mediante
passerelle di cemento arma-
to inclinate e sospese. Quan-
to al pubblico, esso doveva
guardare dall'esterno, atira-
verso 1 lunghi tagll orizzon-
tali della parete ellittica di
recinzione, @ non partecipa-
re all’'azione. Dopo un tren-
tennio, l'architettura di Lu-
betkin resta wvalida: non ri-
chiama la gente per le sue
fogge inusuali, ed anzi re-
spinge ognl seduzione pub-
blicitaria; si va allo z00 per
vedere gli animali, e non
occorre stabilire una compe-
tizione Hferistica tra {1 wvarl
esemplari.

Hugh Casson e Neville
Conder hanno seguito crite-
rl esattamente antitetici. Se
non fossero artisti qualifica-
ti, questo edificlo somiglie-
rebbe ad un baraccone po-
sticcio, anche s& non privo
di gemialiti. Pur essendo tec-
nicamente elaboratissimo, es.
80 sembra ancorato ad uno
schizzo, ad una " trovata ™
iniziale. L'impianto stesso la-
scia perplessi per varie ra-
gloni. G elefanti e | rino
cerontl non riescono mai ad
affrancarsi dallo sfonds sce-
nografico, sia che cammini-
no sul prat! esterni, sia che
rimangano chiusi nelle ta-
ne. Malgrado le ondulazioni
volumetriche, malgrado | ta-

i, gli aggetti @ | recessi, il
locco & statico, uominl e
bestie si muovono entro una
apparecchiatura prestabili-
ta, quasi dovessero recitare,
Infine, il percorso del pub-
blico & obbligato, vi & scar-
50 margine elasticith an-
che sul terreno psicologico.
Ne consegue che le forme
turgide, baroccheggiantl, non
sono una scelta casuale, ma
i1 tramite app ato, e tut-
tavia anacronis , della vo-
lonth di persuadere, attirare
e tener I'attenzione.
8{ pub obbiettare: al giar-
dino zoologico non si va tut-
ti 1 glorni; in certo senso. &

propric  un’ sizione, e
dungque non ﬂ & nulla i
grave se le strutture hanno
una conformazione fantasio-



