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LE SUE RIVENDICAZIONI, BELLINI, TIZIANO, PALMA IL VECCHIO|

NOBERIO NGB LARTE VENEY

La sua posizione nell'arle venela non é cerlo quella dello specialista
che rettifica attribuzioni: ¢ ben di piu, oltre a questo - E' infatti una
valutazione di fatti e di momenti alla luce di una conoscenza pro-
fonda della spiritualita di un'epoca, una qualificazione critica di essi

*

di RODOLLFO PALILUCCHINI

Che la critica longhiana
costituisca nel metodo e nei
risultat] uno del moment{ pit
originall della cultura moder-
na ltalilana nessuno ormal
pud mettere In dubhlo. Quel
suo metodo d'indagine, ten.
dente a chlarire il valore del-
l'opera d’arte mediante | «<mo-
di pli individuanti dell'espres-
sione > non rimane qualcosa
di astratto, di freddamente
professionale, ma viene svol.
géndosi per un continuo im-
pulso di ricreazione: & un me-
todo clo® « ad personam », In-
dlviduato nella originalitd
estrosa del suo autore, che
difficllmente pud essere sche-
matizzato in ricette scolastl-
che e percid preso a modello.

Perché mi pare che in que-
sta continua messa a fuoco
di un problema eritico In una
personale prospettiva di gu-
sto stia Il carattere pid vivo
della critlca longhlana. A
&uestu potenziale altissimo di

dagine e di valutazione |l
Longhl da un trentennio e
FIE sottoposto quas| tutta
a storia della pittura italia.
na: non c'¢ plaga o punto
oscuro di quella complessa
articolazione storica che egli
non abbla {lluminato, magari
con brusche sclabolate di Jucl,
?;gltj;i di lmrftla. (‘:Jn lprme

sizionl contenute in po-
che righe a pie’ di pagina.

Venezia naturalmente ha
un posto importante nell’at-
tivitd eritica di Roberto Lon-
ghl. Ma anche In questo set-
tore cosl notevole della sto-
ria artistica itallana Il Lon-
ghl non poteva accettare su-
&namente posizioni acquisi-

. «clichés» conformisti;
avrebbe tradito la sua voca-
zione di critico,

La posizione del Longhl nel
riguardi dell'arte veneziana
non & certamente quella dello
specialista che rettifica attri-
hmipni o arricchlsce | cata-
loghi degli artisti: & ben di
plu, oltre a questo, E' infat-
tl una wvalutazione di fatt] e
di moment] alla luce di una
:g{:ﬂml“ﬂzﬁ 3 rofonda della

un'epoca, una
%uali.ﬁcnzione critica di essi,

base ad una] pmgpittivgu di
gusto personale: che & quella
stessa, naturalmente, c?'te ha
portato alla riscoperta o me-
glio alla messa a fuoco nel

ﬂ‘.:,.“? del nostro tempo, dl un|d
Plero della Francesca o

di un

10 brevemente, il con
Longhi
agli studi dell’arte veneta, oc-

buto

corre conskderarlo sotto un|cezi

duplice tto: quello rl-
guardante il campo delle re.
visionl, che costituisce tutta
una lunga serie di reintegra-
zioni, un arriecchimento pre-
zloso della nostra conoscen-
za del pittor] venetl, e quello
it strettamente valutativo,
quale ha modificato, e tal-
volta in modo vistoso, Il pa.
norama critico di quel setto-
re dell'arte italiana. Ma na-
turalmente non si tratta dl
due campi separati e disgiun-
ti: 'uno @ in stretto rapporto
con l'altro: 11 nuove modo
intendere un fatto pittorico,
di iInterpretare le gqualiti
espressive di un artista non
pud che aprire nuove prospet-
tive per una pid verace com-
prensione della personalitd
nel tessuto storico al quale
annniene.
ra il Longhi & uno di quel
pochi critic] che hanno una
prodiglosa facoltd df metter-
si a collogquio con l'opera di
arte, di Intenderla ne] suol
particolari pilt nascosti, di in.
terrogaria nelle sue motiva-
zioni pld segrete, ricreando-
ne il clima storico, 11 che sl
gn{ﬂm portare quell'opera

‘arte a contatto di una Em
blematica pil aperta, pil lar-
ga, che consente una pid am-
pla partecipazione di proble-
ml non soltanto figurativl
Basterebbe in questo campo
cltare alcune tra le pia spet-
tacolose rivendicazioni del
Longhi, come [l polittico di
S, Giovann| e Paolo di Vene-
zia a Glovanni Bellini, I'An-
nunciazione di San Domenieo
di Napeli a Tiziano, la Depo-
slzlone del Prado allo stesso,
I'Uccisione di San Pietro Mar-
tHire di Alzano Maggiore a
Palma |1 Vecchlio; tall riven-
dicazlonl non sono maj state
fine a se stesse, clodé mere at.
tribuzionl, ma hanno compor-
tato un'ampia ed approfon-
dita rivalutazione di un cer-
to momento dell’attivita di
un artista rispetto alla cultu:
ra figurativa del suo tempo.
Dare {1l quadro di Alzane
Maggiore al Palma significa-
va una pid determinante com.

rensione dei modi lotteschi
n terra lombarda: riaffer-
mare di Tiziano I'Annunciata
napoleétana voleva dire ripor-
tare il problema dell’ultimo|
periode dell’attivith del ca-
dorino af una sua piena con-
cretezza storica.

La presa di posizione di
fronte ad artisti, a movimen-
ti, a momentl storicl, non co-|
stituisce quindi per i1 Longhi|
un capricelo critico,b ma fa|
gane di un sistema che egll|

venute costituendosi con|
es{:erlenza faticosissima, ca-|
plilare e sempre di prima|
mano: un sistema nel quale|
la eccezlonale sensibilita lon-!
ghlana gioca una parte di
pPrimo plano. |

Pt si considera nel ﬁunl
svolgimento lattivith ecritica |
longhlana, pit ci si accorge|
come essa sf svolga con (-ne-i
renza, senza smagliature,|
genza ritorni con approfon-
dimentl continul. Fin dai pri-|
mi scrittl appare chiaro che
la sensibllitd longhlana ri
fugge da ogni pittura che si
adegul alla concezione dl co-
lore-tappeto, da ognl decora

la dl GI i
di ﬁlllnl il colore nqulg?ﬁ

ognl blzantinismo. Non sl &
capito ancora che la sostan
za profonda di un naE}gln_m-
me |1 <« Giudizio sul Duecen-
to>», anche se poird essere
discutiblle In qualche parti-
colare, nel suo complesso sj-
gnifica un pungentissimo au-
toritratto critico, nel quale il
Longhl viene a confessare 1a
propria fede nella pittura oc.
cidentale, in una accezione
direl profondamente umani-
stica, che naturalmente si
stacca da ogni bizantinismo,
sotto qualunque forma esso
appaia. E' del '14 (nel « Bor-
gianni») del resto la defini-
zione longhiana del « proble-
ma venesiano > dal quale la
sua critica non s'¢ mal sco-
stata. ¢.. per problema ve
neziano intendo non tanto il
coloristico, quanto quellp ehe
riguarda la lirica della so-
stanza pittorica, la lirica per
cui gli artisti concepiscono il
mondo come formato di una
unica materia, che imprime

eqgualmente a tutte le forme|

e a tutti gli obbietti le stesse
qualitd primordiali di spes-
sezza, di compagine atomica,
di coesione ¢ di peso s,

La svalutazione di un Tin-
toretto wva considerata [n
questa luce, proprio di fron-
te all'esaltarione del lucido
¢ ordinato cosmo cromatico
di un Veronese: la individun-
zione del Tiziano < fidiaco >
discende ancora da questa
posizione, senza perd rinne
gare | raggiungimenti del
vecchio Tiziano, clod quel suo
« impressionlsmo magico » al
quale [l Lnnﬁleﬂ ha dedicato
pﬂ‘flnﬂ critiche forse tra le

i alte, degne di antologia.

a anche in questo caso, egli
mai dissocia 'uniti spiritua-
le @ morale della forma pit-
torica, Immessa in un nuovo
senso di eroma atmosferico
e luministico,

Che 1l Longhl sla uno del
pitt prafondl valutatori della
pittura occidentale lo testi-
monia la continuitd che egli
ha saputo Imprimere alla
comprensione di una tradi.
zlone svolta fino agl Im-
pressionisti francesi, anzi fi:
no al <fauvess nelle sue
varie accezionl e nel suol va-
rl modl d'espressione, che
tenﬁnno gsempre conto di un
costituirsl del colore in sin-
tesi spaziale; cid & venuto
IeAls Sagpt i s Pl

) o ¢l «Plero
dej Francméu e lo sviluppo
della E}thm veneziana »
&ﬂ‘:ﬂ, cui ha aperto nuo-
dere tale pittura, In una ac-

one proprinmente rina-
scimentale e quindi anti-bi-
zantina. Il recupero di questa
civilth del colore ha trovato
In Longhi uno strenuo difen-
sore, ma una civiltd del co-
lore in senso del tutto mo-
derno, dal rinascimento fino
al sglarnl nostri, attraverso
Il Seicento curopeo.

Si & detto come 11 sagplo
su Plero della Franmmgﬂa
fondamentale per la com-
prensione della pittura vene-
zlana. Per i1 Longhi. nella

tinta in funzione plastica, ma
assume nuova fondamentale
importanza costruttiva,  di
fronte alla luce che lo Inve-
sto, per l'urfnnlzzuzidu pro-
spettica dello spazio. Con la
pala di Pesaro & to il
cammino della pittura vene-
ziana: & aperta la via a Gior-
lone e a Tiziano. Spetta al
nghi 11 merite dl averel
fatto comprendere | nuovi

sviluppi che quel colore avra | pol

nell'!ntnr&pmtazlune di Gior-
glone e di Tiziano,

E' nel < Piero della Fran-
cesca» (1927) che il Longhi
prospetta in tutto il suo in-
teresse storico 'ereditd del
genio dl Borgo San Sepolero,
messa a frutto dal venezianl.
< Quella distensione spetta-

colare delle " apparenze”,| Long

che, 1d dove le intenzioni dI
Piero meglio campeggiano,

ttive per compren-1

dico negli affreschi di Argz-
20, of apparve come un dolce
portato delle escogitazioni, a
prima vista astruse, della
prospetliva: guella sfessa in-
vincibile festivitd degli av-
venimenti, come epicamente
soluty nella collana inifina
delle ottave cromatiche, ven-
nero dai muri di Toscana, a
imfondersi  nelle stagioni,
sempre pit favorevoli, del
colore veneto, La prima di

uelle stagioni si vide, cre-

iamo, ne1 perduti teleri di
epos locali dipinti dal Belli-
ni, ¢ & vide ancora, & ben
certo, nei brani di leggenda
aurea svolli dal Ca cio
nelle scuole di 8. Orsola e di
8. Giorgio degli Schinvoni;
la seconda si legge negli af-
freschi di Tiziano a Padova;
la terza in quelli del Vero-
nese ¢ Maser, Donde, per vie
pitt mediate, Uarte di Piero
5 conlinua od opera nella
maggore pittura moderna »,

nche le llluminazioni lon-
ghiane a proposito di Glor-
glone fanno parte di una si-
stematica che pud apparre
pil o meno accettabile, ma
che & del tutto coerente e che
d'altra parte ha servito a va-
lutare meglio 'articolazione
e lo sviluppo di tale artista.

La distinzione longhlana di
un gusto bresciano-lombardo,
da quello pit propriamente
veneziano-lagunare, & stata
fondamentale per compren-
dere meglio | fatti che sono
venut] maturando alla peri-
feria del gusto veneziano nel
primo Cinqueecentp. La vene-
zianltd del dipingere smosso
e sfranglato di un Romanino,
di frnnife alla cTtmltiviih
ancora foppesca di un Mo
retto e di un Savoldo, hanno
chiarite 11 formarsi comples-
50 del gusto del Lotto, come
predecessore della sensibilita
del Caravaggio.

La wvalutazione di Ja
Bassano, fino dalle pagine
delle « Precisioni» aila Gal-
leria Borghese (1928). & una
delle illuminazioni pid nuo-
ve d_el Longhl, proprio in
quell’ aver afferrato quella
¢ sua forma intuitiva e rapi-
da e corsiva, incercinata e
acquattata » e < quel suo *si-
glemare” con perizia mistica
e disperata, che pud soltanto
raffrontarsi alle esperienze
cromatiche del Cézanne, le
infinite scale tonali dei anoi
io!m". delle sue ;tmcaru".
chte non  furono d' esempi
soltanto ai Venety mtmpnT-
poranei e al Greco, ma allo
als e ai maestri del paesi-
smo olandese . 11 contribu-
to pil recente (in « Arte Ve-
neta 2, 1948) su Jacopo Bas.
sano arricchisce In maniera
fondamentale la conoscenza
di questo artista, cosl caro
n]g mmébl]llk longhiana.

ome & noto, 1'opera nella
quale il Longhi & venuto a
raccogliere le sue esperienze
di oltre un quarto di seeolo
di ricerche e di Investiga.
mentl & stato « Il Viatleo di
cinque secoli di Pittura Ve
neziana > (19461, il cul mo-
vente occasionale fu la Mo
stra organizzata da Venezia
appena finita la guerra. 1l
< Latiir:n p} E-Idvunutu a fjndT
re. nel placldo stagno degh
schemd valutativi  dell’arte
veneta, che gli storici sl an-
davano passando di mano in
mano, come una pletra lan-
clata con forza. Ancora le
a non si sono calmate:
le discussionj sono state vio-
lente. Alcune prese di posi-
zione sono state riechegglate
cﬁn! esagerazione dal disce

[ ]

Sta di fatto che il libra co
stitulsce un punto fondamen-
tale per la storia critica del:
la pittura veneta: anzl una
nuova svolta di quegli studi.
un passaggio obbligato per
tutti coloro che sl occupano
di quegli argomenti. Molte
gono le novitd proposte dal
hi, nella wvalutazione
dello svolgimento del cinque
secoli di quella storia. I1 mo-
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FIERA LETTERARIA

Domenica 23 gennaio 1955

o di Raffaello quando era aiteibuito al Guarnaccl. IN BASSO0: 11 rlirailo

di Raffaello dopo la restituzione , ad opera dl Longhi

do eon cui ¢l presenta quello|mode col quale sono state

svilu
sonalith vengono spinte alla
ribalta ed altre riportate in

0, per cuji alcune per|scelie e presentate le opere,
talvolta con particolari che
accentuano la vitalith del lo

ombra, la maniera persona:|ro linguaggio artistico.

lissima con la quale quelle| Certe definizionl di Gilo-
personalita artistiche vengo-|vanni Bellinl, de] Carpaccio,
no qualificate nel loro valo:|del Cima, di Tiziano. del Ve

re formale con aleune defl:|ronese, d| Pletro Longhi, del

niziont

ormal insostituibill, | Canaletto rimarranno < clas-

la _messe di apportl nuovl|siche 2: proprio per il loro

r {l catalogo def sinpoli ar-| pregnante significato eritico,

istl, sono altrettanti mo |innervato in modi espressivi

menti vitali del
glo. che non solo regge
confronto  con hﬁ

eniale sa%- d'una semplicitad nella quale
l|plt agevolmente avverti la

I' « Officina | commozione del critico. Cer-

ferrarese >, ma in un certo|te fmpennate, come quella su

senso la supera per la vasti-| Glambattista

Tiepalo, non

td dei problemi toccati e per|potevano sorprendere in un
il lucido equilibrie dello stile.| temperaments come quello

B
gliare

sufficiente del resto sfo-|longhiano: motivate in parte
le illustrazioni del|dalla sua vislone «¢progres.

« Viatico > per accorgersi del sista» della pittura veneta

del Settecento, Si potranno
discutere e magarl non aceo-
gliere: ma anche nel campo
critico hanno il merito di ri-

rtare la discussione su pro-

lemi valutativi che ormal
parevano risolti sulla base
di una indiscrinimata apolo-
getica molmentiana.

Gil studi sulla pittura ve-
neziana hanno avuto un In-
cremento  notevollssimo da
parte di Roberto Longhi: e
non soltanto da un punto di
vista' meramente {filologico,
ma come [neitamento ad una
apertura di Idee. ad una di
scussione di problemi, indi-
spensablll al rinnovamento
di una storiografia artistica
anche nel spttore venetn,

RODOLFO PALLUCCHINI

Lot

LA “FORMA DELLE OMBRE,, CHE INCIDONO SUI CORPI

*

La vicenda caravaggesca

Nella sostanza di ogni studio caravaggesco di Longhi sono indicati 1
precedenti di una civilta che e sempre tornata a esprimersi in
poesia quando il nostro tempo ha saputo meglio quel che voleva

*

di CARLO VOLPE

Pub essere [llagittimo lso-
lars un ordine di interessi, ri.

voltl ad un‘argoments e ad
una serie di fatt! speciali, dal
contesto dell’'opera di uno sto-

rieo che non ha avuta alcun
limite effettivo di applicazio-
ne. SBarebbe {1 caso, forse, per
Roberta Longhl, storico com-
pleto di cul orms{ non ef @&
ignoto Il pensiero su tanta sto-
ria  dell'arte dalla fine dal
mondo antico al nostrl glornl,
sempre egualmente scintilian-
te di eritica vera.

Tuttavia, sarh r la no-
stra  specula, sara piuttosto
per l'esistenza reale di un no-
do di collimazioni mentall, e
sentimentall, fra {1 gran erl-
tco d'arte e il significato uni-
versale dl un momento della
nostra civilth che viene a im.
pegnare direttamente ln sua
umana cosclenza, certo & che
cl sembra di vedere snodarsi
Jungo tutto 11 folto dell'opera
di Longhi una serle di glorni,
di similissima ineclinazione lu-
minosa, occupati a Incontrare
nel proprio speechio un obblet-
to earo, mal desuefatto dalle
slagionl. Su quel motivo, sul-
In striscla affascinante e fe-
condissima dl storfa In cul si
svolge, sl vuol Insistere & dedl.
care la mamglor atténzione,
scguendo {1 Longhl negll at-
teggiament! della sun medita.
zione; inteso che 'avventura
del eritico aveva tanto di in-
tentato e dl Intimamente ever_
slvo quanto la muta soluzione
figurale del remoto eroe su cul
andava meditando. E glovi av-
vertire infine che In un simi-
le intento mon s| spunta un
filo, tra g altrl di una storis
longhlana ad Intrecclo, che
sarebbe mendace, ma sl crede
dl chinrire che questa sia la
dorsale che alimenta quelln
eccezionalissima- concretezza
persuasiva del suo storiclzza-
re, quasi la dimensione ideale
dl cosclenza che la sostenta.

Ecco del resto un mmgnifico
libro, e fanno due anni dalla
uscita, che vi si dedica per in-
tero (« 11 Caravagglos, Mila-
no, 1852), un libro senza ap-

rato e note filosofiche visi-

{1f: 11 lbro per l'appunto pid
realista che sin stato scritto
dn uno storico dell'arte; che
come opera nala per guel ze-
gEno scevera e sconta la pld
gran copian di realth e di vita

r glungere a rigenerarsi e
ncuiere nel tratto forte del

roprio « verace fintos Testo
ervido. sempre, parlato & va=
rio, sebbene purissimo e di pu-
ra scrittura critica; rammen-
tando del resto che la sun
verith accostante avviene g
Spendendo 1 rsuitett dl ue i

ndendo un

lunghissimo discorrere sul do-
cumenti certl che sono le ope.
re, e stendendo infine, a gui-
ga d! moderno romanzo stori.
co. 1a verosimiglinnte storia di
Michelangelo da Caravaggio,
Pilt che maj 1] tenore de] det-
tato viene a crescere degno
delin forza di condotia e di
metodo, da stupire {1 lettore —
glA assuefatto comunque a sl
mill prestigl longhiani - quan-
do della paglna, che secus
spesso la traccia blografica,
vede immancabilmente ripe-
tersi l'equivalente figurale nel-
l'accompagnamento delle ta-
vole — o viceversa, potremmo
dire — come | poet| del ro-
manzo storico avrebbero desli.
derato offrire un poetico
confronto vieive al loro venti-
cinque lettor!, e come, per con.
tro, {1 Caravagglo medesimo
avrebbe {nvidiato quale sussi-
dio verbale alla muta formi-
dablle presenza mimiea della
propria arte.

A vislone letta del libro di

hi sl sard indotti pertan-
to a riflettere sulla prepara-
zlone che 1ha consentito
(enon per rubare {1 mestiere
al Ripamontl..» aveva glA
scritto, come pregustando gue-
sti frutti), e a rivedere tut-
ta Ia relativa saggistica lon-
ghlana. non potendo trasci-
rare cid che sl ricava da quel-
I'evoluzione mentale e da quel.
U'nffinamento se non a rischis
dl perdere la nozione netta di
fatti storiel che, in via for-
mativa, se non sorpassano in.
tegrano perd necessariamente
{1 dato puntuale di Ceravag-
glo: ciok a dire la motivazio-
ne padana che sl precisd
lombarda e bresciana per via
d{ «persone » — della scop®ria
dl Caravaggio stesso; le rives

{ |

lazioni, gli incemtri su pel
tempi di questa terra dove
sgretola il primo «romanzos
o il primo volgare romanico,
fra | campl grass] di largo tri-
fogllo, cresclut! sotto {1 gran-
de occhio pigro della prima-
vera del medio evo, & dove
nella costante feriale dell'arte
8l riconosce troppo presto lo
spirito  dellan futurn <« peren-
ne rivoluzions s caravaggesch.
Tuttl questi mormorat! cla-
mor! spars! nella vastita del
presagi padani e reincarnati
nel gradi pift alti della cultu-
ra moderna sl rianimano e
gonflano nel vecchi saggi e
€ quesitl »,

- Eccocl dungue a citare gia
| «Precedent! caravaggeschio
famosl e, gli gifi, « Cose bre-
sclane del "500; & con lani-
mo d! invocare che non dia-
no perplessith al nuovl letton
quel riferiment! diversl che
ora Longhi agmiunge, per
esemplo, verss Mnasacelo, par.
lando «Caravaggios, quasl
per prevenire un uso lncaulo
delln formula «da Willgelmo
all'arte moderna », che suone-
rebbe troppo siringata e, al-
1a fine, inefficients, &= nDon
plegasse | sunl estreml, alleni
da una storia territoriale me-
ramente positivista, a com-
prendere una costanté sovra-
Na comune a certl fattl In-
comparablll & <invariablli»
dell'arte, oltre i1 limite cloé
di ognl convenienza di mente
locale.

51 veda ltro in questo
barno del libro recente come
{1 nome di Masacclo sia evo-
cato alto e fuggitive nella pre-
cisione del risarcimento d'am-
blente, ¢ trascorra via come
uno spirito {nquleto oltre |
negrl riparl colmati dalla
mente Caravaggesca:

« In effetti, Caravagglo sta-
«glib guesta sun * descrizio-
ene di luce™, guesto poeti=

cco "fotogramma®, quando
«l'atto di cronaca gll parve
e re, non dico con
cun “rillevo™, ma con uno
« spicco, con una evidenza co.
€ memorabile, invariahile,
« monumentale, come dopo
« Masaccio non s'era pidl vi-
¢5to. La luce che rade sotio
«{l finestrone, spartita dal-
« I'ombr come {n un quadran-
« te  regolabile, lascia rifless!
¢ flochi sulla sordlda Impan-
« Nata; sospende nell’aria gre-
«ve la mano del Cristo men-
¢ tre lV'ombra corrode {1 Fuo
«sguardo cavo: striscia sulle
«plume, s mescola nelle
« guance, s| specchia nelle se.
«te del glocatorelli; sosta su
« Matteo mentre, raddoppian-
«do ancora con.la destra la
« puntata, s'addita con l'altra
« qUAsl dlme_i: Vuol ma? ...

ella  sicurezza e quella
acribia di mente storica, e U
risultato, tanto meno possono
sfuggire a chi abbia seguito
I'affinarsi degli strument! lon-
:llidnﬂnj sl ﬂrl“;ﬂa plit accanei

bisognn critica; se, parten.
do da quelll nizial| delia epura
visibilith ». che sollecitavano
un criterio partitivo applicato
strenuamente alla forma sécon-
do { divers{ schemi grammati-
cali tiplel, ben presto I{ =l ar-
ticola In desinenze senz'altro
risolutive di  qualificazione
poetica. Addirittura sl vede,
nel contesto dello stesso sag-
glo — il « Borgianni» del 1914
- quest! due momenti & con-
trasto, ovvero come la promes-
ga del primo sl avverl nella
fluminazione  stupendissima
del secondo, arra dl un inten.
dere diretto, senza residu!
strumentall & dottrinall:

« Per quanto riguarda gli In-
«tent] formali, Caravaggio
« rlesciva a ripudiare comple-
¢ tamente {1 walore disegna-
« tivo che ogni ogeetio aveva
« assunto neln tradizione seco-
«lare del Florentinl e a crea-
«Te un nuovo senso di spa-
« zlalith fondato essenzialmen.
«<te sulla sunzione stilizzatri-
«ce dl un partito preso luml-
« nozo che organizza la forma
«in plani nettl e recisl. Vi-
cslone questa. che di fronte
«n quelln plastico-lineare def
« florentinl o definisco come
¢ plastico=luminosa ».

Ed ecco poco oltre ln sche-
dula di sensibilith e d'intulto
sulla «tradizione cromaticas
che riapre inopinatamente
proprio il guesito caravaggesco
ad un grado pitn aporofondito,

eon gquesto tratto di penetra-

zione storfica sul venexziani a
sulla intelligenza « naturale»,
che gih reclamava il suo eroe
ie dove resterdh ancora da di-
stinguere l'aggravio - o 11 U-
gnagglo — rettorico del vene-
ti dal processo corsivaments
arientato  della pittura lom-
barda):

€ .8 per problema venezig-
«no intende non tanto {1 co-
¢ loristico quanto quello che
¢ rlguarda |a lirica della zo-
g« stanza pittorica, 1a  lirica
«clod per cul gll artist] con-
¢« cepiscono {1 mondo come
« formato dl una unica mate-
erin che imprime egualmente
«a tutte le forme e a tutt] gt
« obbietil le stesse qualitd pri-
emordiall di spessezza. di
¢ compagine atomica d! coe-
g sione ¢ di peso

Bellissimo! «I1 problema
eri Appunto di materia e di
goatanzan (1918), e cosl an=-
dava saggiats la soluzio-
ne definitiva oul ostava pro-
prio la brillante |mpalcatura
puro-visibilista. Ed oggi cl
potra sembrar semplice (sup-
ponendo che in molti abbla-
mo meditato su questi testl)
stringere {l gludizio ad un
puro atto d{ percerione pene-
trante # attimale senza sllla-
bare quelle formule, portatd
di grammatica storica. che
anche l'opera d'arte piu alle-
na sembrava dover sanziona-
re per ogni legittima lettura
Anzi dl tall strumentl. |s sor-
presa che dovelte accompa-
gnare || «Plero del France-
schi e 1o sviluppo della pit-
tura veneziana» (1814) ne
avrd  consigliato 1'uso. pld
profittevole,. mascherando 1a
insidia di una storia troppo
astraente rispetto sl mutaze
delle ore e degli umori crea-
tivl: mentre, come sl za. tal
pericolo 5! allontana’ quanto
pii le sian present]. e
pariandole sott'occhio,

Riflettendo Inoitre che {1
prontuario formalista sl era
concretato sul corpus del Ri-
nascimento toscano assunto &
SRl el ! e gEI0-
nor eremp
sissima gerarchin dei wvalorl,
il consenso e 'amore per al-
tre epoche o motivazion] men-
tali (sl pensi al « caro seicen-
to» opposto da quel giovanl
criticl) andava preparando
una opposizione di criterl di
giudizlo, & insomma una crisl
assal grave degli stud{ storicl
artisticl. E sintomatico che {1
oontrasto si manifestasse su-
bitaneo in Longhi con Jlo
scritto sulle due « Lisen dl
Leonardo & dl Renolr, che &l
arzulfano discretamente — e
vinee co] suo_ ombrellino la
pll modemnn: pih che abba-
stanza_ in ognl caso, per get-
tare nel un:ln Interessato il
glustificato allarme. Dottrina
e grammatica, anche se usate
con tutti 1 «tatti». non po-
tevan sAnAre l'iﬂtl:mll‘ o men-
tale che scindeva l'epoca no-
vimenin. dalls, ragione i

nto, b
un umanesimo che chiamia-
mo antico.

E comunque ad amare quel-
I'umnanesimo comeé UNR ZonA
intangibile dl coesistenze su-
preme - sl pensi al ¢ Piero
della Francescas — non sa-
premmo con che spirito cor-
rispondere se non atiraverso
eodesta formulazione cultu-
rale di un « mo-
derno»: angustiato forse di
intendere tutto - ecco quas!
un aspetto di drammaticith
del fenomeno longhiano -
mentre {1 cuore non pud non
battere che per cio di cul &
nutrono le proprie radicl eai-
stenxiall. appunto su] terreno
vivente di tale umanesimo di
riscatto, anticlassico, = natu-
rale», ma che per nuelle gles-
se¢ innuletudini non rischierd
mai di aseopirsi assaporando,

degustando. «godendos le
opere — detestabile espressio-
ne! — estetizzando. tanto

menn.
Dubits ad ogni modo che
chi non ha buona pratica di
eritica d'arte intenda in que-
sto In supremazia di livello
delln catena di {lluminazioni
longhlane, quanto deludenti oér
gll amatorl def terren! finiti-
mi alle opere, dove la critica
celebra 1n sua morte profuma-
ta. E questo solo rillevo ba-
sterebbe per declinare le sfu-
CARLO VOLPE

fContinug a pag. &)
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Longh! seguono chiaramente due Lracce molto diverss,
addirittura contrastanti: i| suo interesss si divide infattl
fra uno degli episod! pit Ritamente ¢ formall » dell'narte
del Rinascimento e uno dej moment] giu naturall € diretti
della nottra espressione ligurata. Per indicarll: Piero
della Francescn e Carnvaggio. Nel 1914 esce, nell'c Arte s
di Adolfo Wenturl “quel lungo sagglo’ su « Plero det
Franceschj e lo sviluppo della pitfura veneziand » che
sboceld con Ifrescherzn e violenza nattesa tra | fiord
precocements  nppassit di unn storin convenzionale e
cattedraticn. Vi sl stablliva per a prima volta n termind
concreti la confluenza dal Sud Al Nord, {1 rapporto
Plero-Antonello-Glovanni Bellind, e, partendo dalla defi-
nizlone delln spaxinlith df Plero coine spazialith archl-
tettonicn, & poneva 'accento su uno del fattl di maggior
rillevo del Rinpseimento, In <« progpettivis e le sue pos-
sibilith liriche, come non sl era maj fatto nelln critica
recedente (non ve n'é tracein ad esemplo nel saggl del

renson), Daltra parte, e nello stesso glro di tempo,
escono del Longh! aleun! saggl important! su pittor] del
Seicento, carmvagpeschi in particolare. Va detto sublto
che all'origine di questl altrl stud! ern un’importante
uestione di metodo Fin dal suol vent'annl, !'interesse
el Longhl, studente a Torino, &) eéra volto a] Caravaggio
del quale avevp sublto intulto §l significato rivoluzionsrio;
mn, siObito dopo i1 primo shggio pubblicato nel ‘13 su
¢ Due opere del Caravagglo » (e che del] Carnvaggio non
erano), non tardo Rd necorpgers! che sf trattava di un
ferreno da esplomibe X Dovpo pluttosto dalla clrconfe-
renra Al centro, che non viceversa, Per centrare {1 Ca-
ravagglo, era necessario cloé studiare prima 'arco am-

plissimo del caravaggeschi: ed ecco nel ‘13 il sageio su
« Mattia Preti » nella « Vooe », ne] ‘14 quallo su <« Orasio
Borgiannis nell'« Arte ». e, sempre nell’s Arte », ] « Bal-

tistallo » del 15 & |l « Gentilesehd padre ¢ figlia » de] '16
Le stesse « Cose bresciane de]l cinguecento s, usclie nel-
I'e Arte s del 17, sono legate agll stud! su] Caravaggio
perché sin d'allora {1 Longhi aveva ritrovatn le origin
naturalistiche dell'artista sin nal cuore dell’'artes lom-
barda « antirinsscimentale s, con una intuizione che svol
EtrA-ampiamente pin tard|

di GIULIANO BRIGANTI

_ Furono brevl saggl, ma fondamentali, che fornirona
I'avvio a ricerche, riprese solo dopo moltl annl, Bd eran
tali da presupporre non poco Iavoro o & pud dire, non
poco corngrlo, Occorre rammentare come {] Longh! lavo-
rassie 'n un terreno affatto incolto, ché | caravaggpeschi
s chinmavano pncorn genericamente «| tensbrosi s: sl
trattava quind! di dare consistenza di opere e struttura
di storfa ad artisti dei qunll s conosceva o stento |
nome e la cul letteratura, nel plit dei casl, era ferma
alte font{ seicentesche. Quel primi sagg colm! di forea
¢ di entusiazmop, servirono a risvegliare 'ambientes cri-
tico, perfing mondano: il primo clamoroso riflesso af
Vide nelln grande mostra del 22 a Palazzo Pitt, dove
il Longh{ Iavord ampinmente come suggeritore. I1 fatto
¢ che alln scelta, da parte del Longhl, d! quegli argo-
ment! presiedeva ung viva e bene orlentata conoscenza
dell'arte modernn: dietro 1] metodo apparentemente « for-
malistico » 81 [ntuiva cloé In coscienza di quel sincero
rapporto dl aspetto naturalistico che va dal Caravaggio
gino a Courbet o Manet, attraverso la grande arte euro-
pe del Selcento ¢ del Settecento; ¢ cloé del filone pli
vivo delln moderna pittura Fu sempre impenzablle del
resto, per 1l Longhl, non considerare sullo ateésso plano

dell'antico. anche In vieenda artistica moderma e con-
temporanea; dall'articolo de «Lan Voces su <] pittord
futuristis (1013), n < Le due Lises (la seandnlistica an
tites] Leonardo-Renolr) sulln pletoln « Voces, ¢ infine
Al volumetto sulln « Seultura futurista di Bocciond
(1814), ove risaita soprattutto I'interesse nella rlcercn
¢« per astratto (50 traccin « Mallarmeés) di un nuovo
¢ pariato » critico, Questa contemporaneitd di  interess
antichl ¢ madern! emerge del resto anche pin il. d
1616 al 20, Bo no bibliogratico» de]l's Arte
miniera di ocsservazion! critiche dove appaiono | rapport!
de] Longh! con In culturn < {igumtiva pura » della « Reipe
Sichtbarkeit el Fiedler & del Riegl

Dal 1016 al 1921, 1] Longhi visggld quas! {ninterrot
taments per I'Italin. |a Francin, la Spagna. la Germania

e T'Ausirin, 1] Belgio e I'Olanda. La messe d{ riscoperts,
di ricostruzion:, di recuper] di personalith di attribuzioni
di appuntl che vl raccolse fu vastissimu e determinante
a configurare |n sum presenzs’ di '« conoscitore . Fu. {1
5o come un pellegrinaggio sulle orme del Cavalcasslle,
seguendone e perfezlonandone i) metodo. Ingollato in
quegil esperimenti, passé qualche tempo, per cosl dire,
i smaitime ln vasieth di aspetti & a stabilire fi quadro
ael IAvVOoro successivo, Non rese pubbliche, subito, che
alcune delle sue «trouvallles » pia brillantl, e Turono, ne
« L'Arte» del 1021, «I| Correggio deil' Accademia di San
Fernando a Modrid e al Museo di Orléans s, &, ne
« L'Arte s del 1025, <« Un frammento della pala di Dome-
nico Venezfano per Santa Lucla del Mognoll s, Anche
Uarticolo sull's Asseretos nel «Dedalos de] 1026 & uno
aed risuliat] del suol studl sulla pittura del Selcento
quas! affatto sconosciuta all'infuor] dello

X Nel 1026 ha (nltio la collaborazione a « Vita Artistica s
rivista. di cul, nell'anno seguente. {1 Longhi ASSUMEra la
’E.:\-*." ne insleme a Emilio Cecchl Sono di nuove annl
dintensa produgz.one: | contribut] si susseguono a ritmo

serrato Vi compalono, fra 'altro, a puntate, le Precisioni
siila Grallerin Borghese, che nel 1928 pseiranno in volu-
e, compieiate da] chAtalogo ragionato df tutte ls opere

delin gnlleria

Sono. qt

U, saggl di un tipo particolar-
mente caro Al Longhl, concisi ma incredibiimente densi,
che prendono o spiifito dally nuova ed esatta definizione

il unopera & procedendo a fitroso. o concentricnmente,

.......... I eampo de] givdizlo =inho a toccare [} punto
piil vivo delln contingenza storiea, I metodo, dichiarata-
ment ppoalo A quelle positivistico del Morelll, si pre-
enia N apparenza come ricerca linguisticn di laboratoria,
ma che, dalla genes! ben chiarita dl une Intuizione atiri-
buzionistica recuparn intare zone di storin. Bastl ram-
mentams | due sagpl &4l Roxza Florenfno ¢ su Lalio Orsl,
{ amentall per unag moderna comprensione dal Manie-
I Il apporti al Bernini gloving & al Corovazgio.

Storia di una produzione instancabile

Dal 1913 al 1817, riml sa im Aativi Roberto :
a8 I L P bk et el Nello stesso momento, e sulla stessa rivista, & memora-

bile la Leéftera pittorica a Giuseppe Fioocco sull'altare del
Mantegna che da una nuova interpretazione degli « Squar-
cloneschi s in senso positivo, in confronto alla critica al-
lora corrente, malata coine sempre di un antistorice filo-
fiorentinlemo, & che vedeva 'anulla dell’'impero rinasci-
mentale partir da Firenze ¢ spariare dovungue in Italia,
determinandoy] ozni successiva espressions,

Nel 1027 esce il volume su Piero della Francesca, troppo
noto par insistervi qul, Ma glovl ricordare che l'opera
sambra la conclusione del primo aspetto « formale s del-
lp ricerche longhiane e, ln par] tempo, la liquidazione dl
un deftato critleo che, nella seconda edizione de] 1943, 1
Longh] stesso tacoerd crudelmente di < collet monté »,

Ma, per 1a vastith d'interessi del conoscitors e dellg
no cresce nel nuovi sage! di o« Vita Artistion ». 1027, Qui
bast! citare: Un S. Tomaso del Velasquez g le congiunturs
{talo-spagnole tra il '5 e il 600, dove, partendo dall'oc-
caslone di un importante inédito del Velazquez, si illu-
mina tutta una rons di pitiura europen — ¢ per eccellen-
za {] nesso Firenze-Spigma — & cavallo tra { due sscoli;
Ter Bruggen e la parte nostra, dove sono pér la prima
volta segnafe le bas! per la storin del carnvagglsmo del
Nord-Europa: ¢ Gaspare Traversi. Quest'ultimo scritto
tutto perveso dal calore di simpatis umana scaturito da
un ¢incontros gquants ma; felice o congeniale. pud consi-
derarsl, In & uno del pid portanti del Longhi, Oltre alla
rleostruzione impeccabile di una rilevantissima ¢ fino a
quel momento, sconoaciuta persona artistica del Sette-
cento napoletano, {l sagglo di un modello del come vada
intesa la eritlca del rapportl eventuall fra' un srtista
¢ una societh particolare: cloé, non postulata per astrat-
to, ma ricercata in quelle glunture che emergono dall'o-
pern stessa, che |1 Longhl non s stanca mal di chiamarne
{1 documento principe, & percld in grado di dir tutio l'es-
senzinle su s¢ medesima

Ma. per la vastith dinteress! de] conoscitore e dello
storico, non sono dimenticablll nello stesso anno, La

GIULIANDO BRIGANTI

fContinua a pag. 8)
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esplicita richlesta dl giudizi

e

I manoserittl, anche se& non pubblicatl, non &l restituizeono,
Data la sovrabbondanza di serittl che ¢l pervengono con Ja
particolari, comunichiamo agil
interessati che direttore ¢ redazione della « Flera» sono assoe-
lutamente impossibllitatl a dar riscontro a queste richieste.
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Manoscritld, folo e disegnl non pubblicatli non sl restliuisconn
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Dh;i"m;nn nella sala dﬁ'&ﬁ-
Un'ASSETIEH -
s .mu?p?-undﬂnlth non ha
offerto neanche t&?tﬁ:hdtmlu
un programmna sue
musiche, Ma lo ha intremezza-
to con due pezzl trati senz'al-
tro dal repertorio tradizionare,
{ quali, pur essendo la ¢ Sinfo-
e
> endels-
, non costitulrono che un
diversivo all'interesse sostan-
ziale del concerto. Dirigere sol-
tanto partiture proprl? & di-
venuto ormal un mﬂm
pochissimi. DI contro

5

:

mnm-gu:_ :
continuare a tener dietro al

o oadendo In parola mnﬁg:
mn U:I:I-Il erame =
E riflesso dalla scelta di quel-

I'autore e di quel perzo e la ma- | pagin

niera con cul egli vi sl accosta.
Comunque, mal dimenticam che
nella suggestione della sun pre-
senza umana & colloquio con la
musien In one stessn
di concerti del genere. T1 ché
d'altronde ha dimostrato di ben

ovani a farsene
tori, Ma & anche vero che
{ numeri hinde:il&!ﬁ:ﬁ ::I
Programma provy -
valorare le ragionl dei caloros|
applausl, avendo fornito due
eloquenti delln vicenda
creativa dell'nutore.

11 erétour 4 l'ordre» sban-
dierato dal neoclassiclsmo, ¢ fi-
nito col diventare I'insegna del-
ja paraboln percorsa [ndivi.
dua te da quasl tutt | pro-
ta del Noverento o An-
ziani o scomparsl, Ma {ra
essi s& ne sonp fregiati con l'e-
splicito coraggio Paul Hin-
demith Apparso sullo sfondo
dello sconvolto paesaggio del
primo do erra tedesco, rﬁu
gall In fama proprio per Ia
maszicein violenza con oul Ag-
gredl { retaggi post-romantici
sottoponendoll al martellnmen-
to di un ritmo d'acciajo e alla
morsa di un mnt.lr;rpuntn tut-
to spigoll che induriva anche il
cromatismo nelln -Emn. luclda
spletaterza sonora. E ne nacque
llplmlw di una sorta di Siglri-
do proletario, con la si;mdn {or-
giata nelle officine deila civilth
meceanica invece che nella fu-
cina del nibelungo. Al quale sl
poté quindi concedere anche

ualche evasione in un melo-
jzxare liederistico) quesio an-
ri conferendo i) tocco finale a
cosiffatto agpiornamento del-
l'eroe barbaro. che Uintellet-
tualith germanica fu sempre
avida di esaltare. Ma Ia leg-
da non vincold Hindemiti
ﬁm o molt{ ehe fossero a rl-
conoscere nel rivoluzionario le
radiol di una cultura che ave-
vA come P te Immediato
la dottrina di un Reger ¢ co-
me seme oltre al contrappunto
di Bach {1 corale luterano, egli
non esitd a procedere dl con-
zeguenza. La sua nEgressivita
gi attenun. il suo solido artigin-
nato prende quota, E proprio
uando nel 1634 Je condanne
ell'esteticn napista gl procu-
rann nuove simpatie tra le &ii-
tes intemazionali egli sl pre-
para, A metterle a disagle ein-
borando. una formulazione leo-
rica di sapore reazionario. nei-
1a quale il desiderio di chiarez-
za iogica che gin aveva Tsse-
renato 11 sun stile,"si soddisfa
nell'identificare nlcune basi na-
turall & guind{ immutabili della

PAUL HINDEMITH

LE PRIME DELLA MUSICA

HINDEMITH
IERI E OGGI

- *
di EMILIA ZANETTI

in da rooTsa. | =
1|” Nan & quasto e i  ogo né 1a|

per 1l clclo di tredici liriche
« Das Marienleben », di cuf egli
ha Iatto ascoitare la setumana
acorsa all'Argentinn | quattro
numeri trascritti per voce e or-
chestra, g

, Insjieme con | due Invorl sce-
nicl citatl, questo clelo fu una
delle pit fortunate affermario-
ni del primo Hintdemith, Com-
posto nel 1992 zulla omonima
serie dl poesie di Rilke, esa0 ri-
velo {1 particolare Urismo del

ovana sovversivo,  L'llimpi-

Ito discorso armonico, i1 di-
stendersi della linea melodica e
infine 1] suo impegnars! in va-
lori dichiaramente ‘espressivi
ne costituirono le magglor] at-
trattive. Datl questl che se ap-
parvero contemporansamente in
altre musiche (vedi | Quartetti
II & III) non vi ottennero l'e-
videnza che.conferi loro il rap-

en OPETn
in clims interiore che suond
del tutto natieso,.

Ora, che di rivelnzione effet-
tivamente &l trattasse doveva
pol dimostrario lo Hindemith
meditativo e espicitunle», La
tersa cantabllith di tante sue
e dn camern, le nostalgie
gotiche del « Mathis der Maler »
e di « Nobllissimn visione » &o-
no gia implicite nel lingun
di rm Marienieben lir l'ﬁ!l I.g.i slea-
sn lmportanza profetica di que-
st'opern la pregmun.u.m ad es-
sere rimessa suj telalo quando
il compositore rilmnndd]'n}'er
[ to le ragionl del far
moﬁu. E quindi, anche nella
nuovs elnborazions (iniziatn
intorno al "3 e compiuta nove
annj doﬂ}. a gettar luce sulla

A

Safroto i L Ane sMapcle:
ron T uge & Mo -
ben ». Cio che & sconsigliato tma
I'nltro dal fatto che nel con-
certo di cuf 51 tratta Hindemith
ha diretto soltanto § guatiro
numeri trascritti per orchestra
iin 1 5 7 e 8) mentre nella
n versione dl’ tutto |l

ciclo 1a veste sonora & ancorn
uella per canto e planoforte
se {1 fine di chinrificazjone. e
semplificazione espressiva ¢ di
valorizzazione della parte vocale
¢ lo stesso per entrnmbe le ste-
sure, 'orchestra non pud non
averio sottolineato. Quel che
resta inveca da constatare & In

validith di questi eantl per se
atessl. E, eriorl o saperior
che siano a quell{ del 1922, Ia

loro efficacia nell'interpretare
il tema del contrasto tra l'u-
miith esteriore della vita di
Marin & Ian sublimitd dei suol
portatl. Tema che. sottraendo-
sl alle preziosith della pocsin
{1 musicista ha svolto sul plano
dl un dimesso, severo « reall-
gmo», devolo vermmenle, o
umile di fronte all'arcano come
gli antichi pittor,

Messo I'sceento sulla sun
autocritica, Hindemith ha pe-
raltro badato a ricordame | li-
miti con I'nltro del suol pezzl
messl In Vale a di-
re con quel Concerto per archi
e ottoni del 1931, in cul sembra
decantare g element! tiplel
del suo atile giovanile per brar-
ne. coone ha scritto glustamen-
ia Pedele d’Amico, In sua im-
magine pil diretta ed auten-
tica.

Destinato a celebrare il ses-
santennio delln Boston Sim-
phony Orchestra. notoriamen-
te una delle prime del mondo
{1l Conecerto concepito come

o virtuosistico e dimostrn-
tivo per eccellenza, Il proposito
d! valorizzare le risorse  del
compiesso americano detenni-
nn per cosl dire ogni sua fac-
cln. dalla autentica messa In
vetrinn della capacith degll ar-
chl ¢ degll ottoni nel « Mode-
ratamente presto s, alla turhi-
nosa gara di bravurm cui” da
luogo il « Vivacts finale. Ma
da s=timolo. {1 virtaosismo  di-
viene materia ¢ forma della

musica. Lo spirito agonistico
che oppone l'uno all'altro | due
settori dell'orchestra sincama)
nelle forme fugate. dominanti)
I'intera composizione. E a spaz- |
zare ognl soépetto daccademin
in questa sagh del contrappun-

Mmusica

Ma di teoricl & pleno [ mon-
do. Al che sl potrA stbito con-
trobattere che il cornggio del
«rétour A l'ordre » dl Hindemith |
non & & affatto limitato ali a-|
rlons del teorico. Ma sl @ esiesa |
n quelln del musicista sino al|
punto di rinnegare gran parte
di{ quel lavori che lo avevano
resn celebre e talvolta, atio an-
che pill arduo, a correggerii o
rigeriverll del tutto. Come é av-|

to hindemithiano provvede vi-
gorosamente Ia faniasia dt!l
compositore; concedendos] an- |
che tregue cantablli ma sal-
dando il tutto &l fuoco di quel-
l'indomabile energia che, gia
ritenuta distruttiva, celebra in|
Iﬂ!.il,".'-ll'l PEERED In BUR CADATDIA|
& armatissima volonta dott)-|
mismo La saggerza odlerna di|
Hindemith non slgnifica dun-
aus il rinnegamento totale di s
stesso. come vorrebbero troppl|
del suonl ex-ssaliato |
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ROBERTO ILONGHI

SCRITTORE

L’itinerario del prosatore

{Continuag da pag. 3) 1

formule critiche. esso occupe-
™4 un Juogo inevitablle: ab- |

| bassarne il tono « callet maon- |

Ma fusrl delle Precisioni que-
slR problematica relativAa a
una metodologla antimorel-
liana, & che pure gitstappone
o In precedere allldentiiles-
glone stilistica fattl di car-
penterin 0 altre concordanse
documentarie a modo dl pro-
va del nove, non & squnder-
na, ,'s.;:pu.nm, ome pTuD!EInII-
tiea, E amminisirmeione ardi-
naria quotidinnn, ma & sun
mmpnrestninTions ha forma &-
podittica dl racconto. Que-
Eta & la pla verace andntura
dl Longni; e nella. promozione
tonale de]l racconto e del con-
nettivo & Il segno del suo0 o8-
volvere, teso verso uno siu-
mato o «unjonegms, Non plii
brani. ¢l ecolore alto, allora?
La mancanza di estetismo. nel
stnso precisato. 1! mandava e-
sentl da pericolositn; e Infat-
i seguivalenti s memorablli
&l ritrovano accanto e dopo
Ie pagine de]l Piero, In breve
ma tutto jllustre catalogo s

tranno rammenture;  dalle
recisioni, le definizionl del
presunto Maneind (di cul @
stata proposta orn una fran-
ca ldentificazione a Gicrgio-
ne), del Dosso, dl Raffasllo
(questn, giusta 1'aspirazione
non espressiva muo Lrascen-
deéntale, resa con I'affettuocal-
th e morblderza df cul so-
pra): da Vita Artistica — Pi-
nacothica, di «Mnestro Es!-

o», ancorn del Dosso e, par-
fcolnmmente sontuosa e de-
cadente, dl Gentile da Fabria-
no; dall'Officina, le tante, del
Tura, sempre del Dosso, ma.
specinlmente risentita, di Er-
cole de’' ‘Robertl dal Momenti,
del Carrnccl; dal Viatico, {ra
molte, la celeberrimn del Car-
pacclo. Con tutto cid, la pro-
mozione tonnle del nessi e
giunture e partl connettive
chinma Ia smobllitezione to-
nale delle porslon! privileria.
te. Nel 1542 11 dettato del Pie-
ro non apnare a Longhi « for-
forse un pd tro *eollet mon-
té " 2? E opereri di conseguen-
za Confeszo che V'instaurazio-
ne dl simile processo distrut-
tivo' non mi riesce {1 minor
documento delln qualith dellc
Autore,

Un particolare ribadisce la
funzione che pertiene alle zo-
ne di «largo cromaticos, La
chinsa del paragralo di Preci-
sioni sul Dosso (« A codesta
ventnta fantnsista ¢ immagi-
nosa. {1 modo sontuoso del cmo-
matismo veneto perde ognl
pace, smaglinndo In ognl sen-
g0 faville d'ognl colore, e le
favole pli ineredibill avven-
gono In pnesaggl sconvoltl do-
ve la jungla guadagnn gll orll
della citta di mmlin coloratn
e dove | plecoll drapelll di bra-
vi ncimu:imu come r-rm}e
effimere, sl posano per un |-
stante negll :al,nm.chluﬂ‘ din-
nanzl allo ™ mento del bo-
schi eon ragel del sole chie pex
entro lumpepglano’ ») ricom-
pare, con lievi ritocehl, in Of-
jicina ferrarese (e qui mi la-
scerd  estorcere  'ammissione
che n uno sguardo di gram-
matlco e ortografista {1 primo
getto, per quella § ol jungla,
testimonin  pla strettamente
delle originl fauves della serit-
turn): cosi 'elogio di Amico
Aspertinl dall’'Officina & tra-
sferito nel Momenti, o {1 lus-
suoso referto sul lombardl del
1460 da Pinacotheca smistato
nel Braccesco. Val quanto dire
che. per tall premeditati ed
¢ espregslonisticl » coacervl di
immaginl. non meno che per |
paratatticl! appunt! = impres-
slonisticl», sl tratin di defin!-
rion! o « equivalentl » Insost]-
fuibill. E" vm fissaggio. questa
volta studinsamente operato
nel Inboratorio, dell'apprensio-
ne conoscitiva: pertanto non
vilto a finl dl nutonomin Jet-
teraria. Va bene che tutio |}
lingunggio =iz per definizione
metaforn: ma g In funzione
metaToriea  entrano citaziond
letternrie, ess¢ non producono
soltanto  «color temporale »
mediante pomiglianza di tono
ma nddirittura orientano sulla
portata gnoseologica dell'atto
espressivo. I1 passo su Giusto
de Menabuol (Pinocotheca) ¢
tramato 4l excerptl danteschl
e duecenteschl: linvenzione
d’un verso, « Piazze de’ lum!
entro il gran {lotto d'ombre »
(poich#é, come Proust, anche

Longh! incanala Ja sun straor-
dinarin abilita di pasticheur u )
fini critici), compendia §I me- |
todo compositivo del Caravag- |
glo (Proporzionf, 1 100): ma a
dichiarare (| paesaggio del Fop-|

in Sant'Eustorgio, fuorl|
E:I]]l! cmonologiche armonie
prestabilite, & usato {I Manzo-
nl (Pinacotheca, p. 263). « Pud|
un pittore avanzar di fanto Ia |
fllosofin e 1e credenze de suoi |
temp!, come questo paese del
Foppa starébbe n dimostrare?
Certamente, s& & pensl che o-
gnf pittore ha bene la facolth
di esprimere per via di visio-

ne una sua propria filosofin 1a
quale potrd, per avventurs |
non accordars! A repugnare do |
quella corrente: un fatto d!
il § troppo onrrivi storict del-
lo spirito, rapldl apparatorl dl
tabelloni sinotticl delle con
cordanre spiritupli per ognl
decennio fra un piftore € un
filosnfo, un poeta e uno sclen-
Einto, un cardinale ¢ un gene-
rale. palono non essere abba-
stanza accoril s, In concliusio-
ne, le addurionl letterarie. e
cld valga snche per | sistemi
d'immagini di cul sono Casc
particolare, surrogano piu mo- |
dermamente la ¢ diaganale del
cubos e alflinl: «pér coniare

un verso barocco che ha 1|
vantaggio di esseré un immi-
gine invece che uno schemn »; |
e Qi & il zegreto dello “stile

del Caravaggio, talorm nfattl
chinmato “luminismo’, ma che
1 non I']hr.!:'l"‘l'll |'l'.'i Cieil A~
vendo fermamente stabilito d!|

non pin usare in critien dar-
e salvo [ pochi casi recen- |
tl ove sinno stati | fattl me-
desimi a produrie pamie o
desinenza conceiiuale e percl
insdatte ad esprimer cose che
non sono nate come concettl
e opere dell'arte, per l'appun
to » (Introdusione della Mostra
CAFAVAZRescA)

E siamn &l léma dl pensie-
0 sugerilo 1l

EOPTA. OF
Jargo cromatico» ¢

; tam s myatal
eqdvalenie » melalor

e

1éx vyorra solo dire i-rm'-rznr-[
lo nel discorso o nArrazone, |
di ol salira per compenso s |
carica tonnle. Carica di tm-;i
pl. enzitutio; alla quale for-|
nitce esca ognl sorte di pos- |
siblll arti ¢ artiginnati, com-
presa sintende {1 letterario
(« apografo », « apocrifl », ope-
re « pubblicate» o «licensia-
tex . g grammatica incener-

tan, sniuovo latinos: «eéle-
ganza etimologica s, «<allitte-
rafion! bizantines, «idiot]-
smi gotici», sfumature «dia-
lettall sy, wdesinenzen delle
forme, «chiose” divagatle dnl
ritmo principale s, «elliss| di-
lungate ».. ;e inclusl, posto
I'nssunto. gll ordini dimms

gin! pin frugall (11 Lotto « co-
me un buon amico pit lucldo
& resizstente ritrovava B CcO-
desti terrazzani, inebrimti I
per 1l dal vino nuovo dei ve-
neti, Ia casa., Ia porta. o Ia
toppa ®, gll Indici del Beren-
son da usare quale «indica-
tore ferroviario: dove. sl sa.
non tutte le plo rident! bor-
gate hanno modo dl -
RUCATE %1,

~ Ma attenzione a quest]i im-
previst! artigianall: dove 1]
rivo metaforico sembra flulre
plit omogeneo ¢ coerente, in-
troduce i1 sio Urieo stridore
una  disscnanza  inopinata
(g Sempre rimane all'Ortola-
no questo amore. dell’attres-
zaturn povera ma stagionatn;
una carpenterin pittorica che
pare uscita proprio dal ban-
co di un legnalolo; persinng
il terreno sembra cosparso dl
plecole schegee, di una pula
dornta: lontano sentl clgola-
e ¢ ruote del carrettl. un
batter su doghe, un [frinire
di plalle e di cicale, gli schi-
antl dell'ascia sul ceppon):
nlln medesima finallth cospl-
rano  ingredient| convocat]
dalle pi0 sconcordant! dire-
rfen! mercea’omche & orono-
logiche rxedicolette a gcato-

Ia sormontate da archi seml-

sepoltd, & colombari & trulll, e
cupole assire, & rocchett] e
bobinas; In poco pil duna
PARINA In o« banchiza» |l
& potlopassaggio a traboechet-
to», il «scublsmos |l «cili-
rfop, la w«cristallonomiam, |
ateorsma», la 2 carta-filtros)
Occorre forse specificare che
Ian lusione pud otteners! solo
alle temperature alte del-
l'ironia. ¢ che | calfembours,
gualche volia & manciate di
pepe. displegano intera la lo-
o potenza catalitica? « A fu-
rin di segregazrione, ma sem-
pre atuiva, polemica & rug-
gente. non vée dubblo che in
codesto San  Gerolamo (del
Dosso le affinitd elettive con
la fedelissimn belva, & fac-
cian sempre pla evidenti. E',
difatfy, mi sl passi [l bistic-
elo, 1] tipo dl vecchio « llon s,
dilettante ¢ conoscitore esper-
to di tutto il pro e il contra
delln vita eremitica» « Ecco
come avrel dipinto (sempre
il Dosso) {1 Battista della Ma-
donna di Follgno se {] mae-
stro ed amico mi avesse la-
sciato tela bianca». La Si-
gnora dells Loggia (Annun-
clata del "Louvre): « Ancors
alquants “ bas blen™ ma, ‘ar-
mal, non senra sospetto  di
“bas de lalne™ s, Sard invece
meno  superflio un  rilievo
tecnico: le somme studinte fin
qul. come pil vistoze, risul-
tano da addizioni di sostan-
tivl, o nelle’ nostre lingue
almeno, sono sostantivi e ag-
gettivl, insomma gll elemen-
i nominall strumeénto & vel-
colo d'impressionismo; con che
Longhi resterebbe. nonostan-
te tutto, allo stile grammati-
cale delle schede vergate, pe-
de in umo, su uns panca di
museo o nella latteria limi-
trofa. Ma gli elementi. arti-
colntl d! un'discorso e nNAr-
raxionc da nal a0 verball
{e avverblall}: e U suo clas-
siclsmo Longhi lo raggiunge
gul.ndu 0 scrivere, minimi

wl A, della mente di
e «abbastanza elegante,
per saper deferire all'anzia-

no», def zantl che sl affre-
clano schietfamente dali*al-
tos. del desiderio che «cl va
sobillando ». del modo d'ein-
gredire In questione »,. delia
tavoletta che «desume fedel-
mente da una storia» perdu-
tA. Solo zhe tall squisitezze
somo pil fonde & meno sple-
cantl, cosl come per un pezzo si
seguiterin a estrarre cltazio-
ni essmplan da quell'altro
ordine pid lusinghiero e, a
prima percezione. piu peren-
torio ¢ probante

Non pretenderd io gia che
un qualche soapetto di = tra-
dugjiones o placcatura non
investa {] dettato, quando Ia
attribuzione & chiamata «de-
nominas e s arbitraria.
« ghiribizzosa»; o | forestieri
arllogeni». o { provinciali
o terragzani ». o l'eaame della
suparficle dipinta sautopsiae
Gl Interventi degll erudit
locall Fomo o« le alterazion) re-
cate su] materiale residuo
dalle ambigue necessith logi-
gtiche di una filclogia un po’
troppo COrsATA ®: uno spira-
glio d'innovazione gotica en-
tro la fossile tradizione para
¢« un desiderio di trarre dalla
Amin dorata e polverosa del
bizantinismo una smelatura,
s& non d’italiano vero. alme-
no di franco-venato ». Ma che
percio? Liopsione jessicale di
cul discornono | Unguisty edu-
cati alln stylistigue di Gine-
via, ¢ tacita ed implicita, me-
ro schema astratto, nelle sedl
classiche, parlante & magari
clamante nelle barocche. E
vero che Longhl. tanto precc-
cupato della distinzione fra
amanlera® ¢ baroceo, . qul
certo preferirebbe pariare di
manierismo: & s¢ & riserva il
barocco alle macchine ritmi-
co-sintattiche  dell'ilusioni-
amo verbale, prescindentt In
tutto dJalla veritd (o almeno
da un4 verita che non &ia
quella formale), &l chiami pu-
re manierismo ognd sostituzio-
ne preziosa e procedura Spra-
ticizzante sulla costanza del
fondo semantico. (In tal caso,

I'atteggiamenta stillstico  di
Ceechi  earebbe  uguslmente
manieriztico. solo  Bacchelli
arriversbbe al barocco). Im-
porta. allora, riconoscere che
il classicismo di Longhi (e s
concedans A UNA pitl algebrica
rapidith queste desinenze con-
cettually @ conseguito atira-
verso quanto 4 meglio & ela-
bord tra i1 “10 & il 25, una
grammatica manieristica. BSe
e55h suppone delle o sCOmpo-
sizioni » lessicall, in  realta
puramente sinonimiche. Ia
parentela ool futurismo figu-
rativo non ¢ pid di un flatus
vocis, I1 futurismo letterario
ufMciale fu Intedettivo, itera-
tivo et &imilin; 11 accanto sl
elaboraronn, cosl in Boine, pid
sedatamente in Jahjer (e gl
inizi di Longhi scrittore pen-
dettero da questo iato), espe-
rienze verball & sufMssall, nel
complessy espressionistiche:
ma Soffiel tore, come pil
istruttivamente {1 primo Ono-
fri. fu impressjonista: e |l
rinnovamento dannunziano, {1
frangimento delle corazzate
dogmatiche melodle, scelse,
con Notturno almeno. Ja me-
desima direzione

Un tale clinamen & ben &i-
gnificativo, e finlsce ad ad-
dittare nell'itinerario del pro-
satore Longhl il passaggio per
tutti | crocevia pid autorevoli
del tempo, ripristinando || sa-
pore delle origini al sual pio
apert! risultat! odiernl. Negli
scrittori. ¢ particolarmente ne-
gil Intsllettunll. delle gene-
razioni successive doveva co-
minciare, ¢ non fu 4l sicuro
senza nceasita, A prosa brul-
la, annullata ¢ privativa bene
Intonata agll monl seuri Ma
telvolta m| sorprendo a pen-
Eare se quello che di loro, ciod
di nol, diranno | teri. non
sArA soprattutto che ess| .
tevano, golo che avessero fat-
to un uso giudizioso de! tele-
fono. fruire deila conversazio-
ne tidiana di Longhl, df
Cecchnl. di Bacchelli.

GIANFRANCO CONTINI

La vicenda caravaggesca
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mature dannunziane che an-
che un recente antologista
della eritica moderna avverti-
rebbe nelle prove glovanill del
Longhi, e In particolare nel
<« Mattin Pretl ».

Muovends anzl ‘da quel
< Mattin  Preti» 1813), che
etringe 1l dettato ad oha nuo.
va interdipendenza semanti-
e e glunge ad un ilinsionismo
verbale-visivo mal prima ten-
tato (frutto di una rarissima
« gensibilith  applieatas alla
gcienza della linguad; Il signi.
floato delle pagine che accu-
mulava Longhi insistevano te-
nacemente anche sulla fedel-
(A nlla pratica del riscontro
incessante fra raglone storica
ed opera dopo Opera, & Spemn.
do !'nffermazione, quando pii
otcorrevn | esclusiva, Istituita
nel principlo che «l'arte cre-
gce soprattutto sull'arte s, co-
sl come 'arte sl intende sul-
I'arte. Quall suggestion] e svin.
ment] esteavagantl, nall’ambi-
to letterario e filosofico, do-
vessero infrangers! contro co-
desto rigorismo (che & mag-
glorazione} dl Interessl alla
gola realtd del testi flgurativi
non & neppure possibile indo-
vinnre; specle =e si tien conto
degll invitl crescent! elabora-
ti dagli storicl tedeschi, da un
lato, incapacl speaso di sbro-
gliarsi dagll schem!| ‘astrall
dello sviluppo, deilla «stilge-
schichte »; e dall'edonismo ra-
zionale del Berenson, dall'al-
tro; o infine dalle applicazionl
di un {dealismo indiseriminan-
te dl moltl studios! italian! di
pol; mentre semmal avevan
sempre qualith per emergere,
tra In beldanza longhiana e
questl ultimi, la operositd mi.
rablle degli studiosi uscitd,
quasi tuttl, dal wveechlo am-
biente venturiano, e di cul &
rammentann, fra | piil stimo-
Inntl, le commovent! insodd]-
sfazionl de! compianta Orto-
ianl

La situnzione di Longhi non
ora comunque da sosteners)
EENEA UN rinnpnovo @ un Aumen-
tn incessante delle conoscenzs
specinli dl materiale artistien,
o altriment! dell'esperienza vi-
glva, come s¢ la qualita dello
serittore non  potesse secuire
che al crescere dello storico
6 del conoscitore: quasi am-
monendo, da gran dlsrcpﬂlﬂ_
sul segreto delln viverza mal
scadita del suol maestr], Adol.
fo Venturl ¢ Toesca, affidata
strettamente alla enorme ca
pacith di studio e 4l erudizio-
ne in prograxso. Non sanred
splegarmi altriment! la rela-
tiva pausn fra i1 17 o gli anni
della ripresa (dove sl ha 1'in-
fdizla. Tra I'altro. d unn sturio
{fervidizelmo del Lanz! e del
Cavalcaselle), deciziva dopn il
26 con 1a fondarlone d! « Vi-
ta artlsticas, che avvisa un|
Longh! In gredo di at=svincers
oenl diffidenza in virt't del re-
pertorio rinnovato dello =crit-
tnre che ¢ dext'nato 4o primeg.

ghare. ¢ del connscltore di pu
rissimn  =tampn  tradisionale. |
Gia del 25 avvertiva della nuo-
va forita. soecinimente Jette-

rarin, U sacg’o su Tizano ne
¢ L'Arte tutto rubeo & eor-
rusco ol vapori immagimarl. 11
searetn della parola eritica &l
accende ad osnl Ineontro 4

splendori ora liet!, or quasi si-

nistri, e paregzin letteraria
mente 1 ricupero finmmante

{serva Ia cltazione) di un Re-|
noir, nella Impresa dil r

in nostra n

n y veochi
nno vitalith non
tarda l ¢caro tema CArAVAER-|
RESL,
A gulsa di impaziente prelu
1i0 esce

H Il « Heglstro de
temp ando tuttavin In
bombs del « Precedent! earn-

AEEes foree erp gla in-
wacata, Come sronceriante
Pproceaent di unna .'I'Jr}ili"':']'t::""
spirituale, dopo {1 monumento
Al ealcall sovrani Plero del.
la icesca (1827, non c'é

e dire davye La monoio-
nia obbligata d1 quel libro

(per tantl jettorl decisivo)

&l al momento analitico
delln attesa critica; plegatasi,
nel tempo simbollcamente pe-
renne delln storin di Piero,
A EAAUriré Opera per opera
tutte {1 parlabile del testo, A-
no al nodull pit internl.

Non che mancasse la ple-
nezza della pagira consuntiva
di stnrilﬁamﬁn ;}mmnl]e o
come qu ono e
che concludono la r.ru

amente mon ea, simi-

a aesternl» dl storis enor-
mi ed esattli; ma non potewn
forse non verificarsi, senza che
s{ avvertisse, In giunzione col
luminosa catalogo narrato, e
restando  percid  schematica,

tante imitazionl meno ahi-
i, l'esemplarila metodoalogiea
del libro famoso. Forse ¢ s
splega ancor meglio m parlay
lombardo,

Certamente materia da in-
dagare sugll indizi delle nostre

andl tracce storiche non di-
ettava neppure In zone diver-
se dell'arte; ma si nbti che,
ad esempio, & ADCOTA UN SAK-
glo su un pittore del nord, su
Gilusto de' Menabuol (1828), a
sembrare]l uno del pio alti e
tesl d! tragitto esplorativo, do-
ve l'onda che risolleva l'arca-
na verith personale di Glusto
assale anche l'intimith artisti-
ca dell'intero settentrione pit.
torico medioevale. S8embra che
un richiamo, un fascino In-
quietante  solleciti Roberto
Longhl a rifare sempre | viag-
gl padani come viaggl d! casa.
dove le orme dei pittor] che vi
abitnrono sono ancor umide e
intatte, ¢ cosl lontane, quelie
stradette, dagll (tinerar! sacra-
mentall delln storiografla pre.
cedente, pel quall tutte le vie
portavano a Firenze.

Non che per [l nosiro Mae-
stro tutte le strade allontani-
no, inversamente, daila ragio-
ne toscanm, ma per le pagine
decizive da serivere ¢f son
quelle che certamente non la
toccano s non per eccexione,
e attraverso | eampi riemersi
negli affett] di un'ottica pura
# affatto moderna, non fosse
che per intelletto antimetafi-
glen, conduconn alle conse.
guenze dello stile naturale e
alia poetica per la quale e con
In quale nol siemo pur natl.

Nel « Precedenti caravagee-
schl», & nella sostanza di ognl
studlo earavaggesco di Lon-
ghl, =ono (nsomma indieat] |
cprecedenti s di una eiviltik,
insidiata fin che s! vuole, ma
che sempre ¢ tornata a e8pri.
mersl i poesia quando {] no-
stro tempo . ha sapute meglio
quel che voleva.

Cosl, per reversibile istanza,
gl arguird che avrannn instra-
dato dapprima {1 Lenghi zio-
vane, o giovanizssimoe, quegll
steszf modernl che egli seopDe
suhito  cogllere nella chinave
della lora discendenza pittori.
ca: gll imprexsfon'stl e Cour-

bet vist! fin dal 1910 a Vene- |

gla, s& puntavano un indice
mentale

discriminante non|

meno valldn per s& che per ||

pit remntl, del Sette, del Sel-
cento ed olire

Mna la storia non la s scrive
a ritrogo. E' inteso che il no-
stro rievocare rlanima vool as-
sapite & sciogli= ghiacei d'o-
blio se 5 accompagna con I
direzione del tempo storico e,
avvistando (ecco n nostra mi-
gilor parted gl mecadimentd
pit Indicativi & portantl, lascla
che | fatt! si svellno, RppATeEn-
temente. da s& 1 « Precedent »
iche sono il
intuito ¢ pol sempre adoprato
¢ verificato, dl tutta la medita-
plone CATAVAQEEACA] Btanno &

| dimastrare quanto potrebbe
tardare, dopo In mera notizin
di una civilth, Ila rizcoperta
che & I'unica che conti, del suo
glgnificato, nelln [attispecie
tanto pit sorprendente accor.
géridocl che essa approda a
questo nostro pit alfannoso
€« presente » non solo naxionale

=k ¥
'I'r‘. 1"'"

coglierda sensiblimente
11, & grazie alln Jon-
pittorica specchin-
trasparente e

icund artistd ita-

{ propri padrl, In arte, dl tempi|

cardine da tempo|

Pare clod che man mano,
mentre mutano [ templ e cre.
gce & muore {1 Rinascimento,
almeno per nol nulln possa pii
variare nel geio del Fop-
pa & Bant rgio. « 11 " fat-
to dl sangue a Barlassina ",
come &l ehbe questa volta
definire 1'ucclsione del famoso
inquisitore domenicano, non
altera In calma di questo pae-
sagglo che, non fosse dipinto
gl} ﬁﬂﬂpﬂ* parrebbe descritto

a L

« Polreste cancellare queste
figure (che, per glunta, serba.
no cosl curiosamente la trac-
cin del manichino spirituale
trecentescol e resterebbero
ancora Iimmobill e ver! quel
terreno calpesto, quel wviot-
tolo fra | tronchi, fatto per
tutt!, ma a quell'ora deserto,
quel cascinale anonimo  quel
monti declinant] sul cielo te-
nero, sul lago Imbrunito: in-
Eomma  una passegginta  In
Lombardia.

E anche un ecritllco duarte
imiracclo moderno?) che &i
« esprime » per via di parole,
uando abbia |l genio di questo
aestro, da resistere come po-
chissimi, e meglio che mn?on
tutt'ogei, ad una cultura e ad
una umanith in declino. Che
abbia avuto {1 genio, allora, di
indicare e trascrivere, come
nessuno, quella mesta serata
che conobbe || primo jume del-
le fronde & rabbrividi tenera-
mente | lontan! (con l'arian dl
aggiungere: - I1 mondo non
pud esser pid vero, gquando &
vero; pla bello, quando ¢ bel-
lo ) e dove nulla & pit da
credere altriment! fino a Cour-
bet, & Cézanne, a Morandi e
al pittore di < realth » che at-
tendlamo; tutto per ln fatali-
th esistenziale di eld che ac-
cade, ¢ che & sa schlettamen-
te valutare e vedere, atto dopo
atto della stessa [storin, man-
zoniano e sereno come in Fop.
6 in Moretto; energico di

ume, ¢ primo annunclo di
dramma, nell'infinito campe-
stre del Savoldo. o come elegla
ombrosa e trasiucida nel Lat-
to, e affetio privato, ma quan-
to sincero, nel Moroni e per-
sino ne| modestl Campl; sem-
pre peraltro nell'ambito di una
gamma registrablle di accenti
umani come il Caravaggio rie-
sprimerd In totale, eoncluden-
do, pari a Shakspeare, da
grande \ragico, per essere con.
dnnnato & dipingere quell'ine-
vitabile veritA, o per quella
famosa « Incapacith di scelta »
che pur segna Ia via al Veln-
squez, al Rembrandt, al Ver
Meer, ai Gaya,

Tutto l'easenziale del guesi-
to naturalista, che era una
quistione di etica applicata
alla storia, & lucidamente im-

tato anche per le riprese
posteriori dell'argomento. E
sarebbe intanto un utlle scru
tinin quello che & a Flitmr
A distinguere, in Longhl la &0-
pravvivenza del wvarl terminl
formali di lettura, la sua pig
riposta segnaletica mentale in-
sOmUNA, SOggetta a repugnanze
afflorant], a ritocch) 4l incli-
nazione nell'operazione dello
accostamento coritico sempre
incontentablimente agglustato:

ved! la controparte « lJuministi- |

ra» nlla NAturalezza caMavag-
EOSCcA,

Una volta allargata, a quel
modo che sapete, la sfera na.
turalista in una circolazione
di risultanze che andavano ds
una « linea Jombarda » di pit-
torl al parallelo ‘manzoniano,
da nol, e alla poesin libera dal-
I'Dttocento pittorico [rancese,
quel che finiva per inclinar Ia
bilancin era dungue un«ani-
mus » morale che indicava una
continuita legittima pia forte
di qualunque concetto, sempre
idesle ¢ astraente, dello stile
Chié del resto Ia wvitalith dl
quell’'arte, come Longh! la ri-
CUDETAYA, ETRA NAl NON MAarcare

estrem| di partitl stilisticl da|

poter formalirzare in maniera,
e g¢ mn innestandoll iquelle
coltivate floriture di ombre e
di lucl) nella polpa rigeneran
te di un vero perennemente
verde per l'arte

oyl zier 3 {

Dopa 11 cltato brano del 1

¥

che definiva una vislone « pla-
stico-luminosa s, ¢ dopo "avvie
pullulante di promesse lieve-
tate in quella cosl definita
« pittura carsivas» (In « Cose
bresciane », del "1816) amere|
veders, come conclusione af-
frontata di tant! insegnamen-
ti, pochi | ehe suonane a
gulsa di ulteriore essenziale ri-
toceo (mentre {1 pio delle pa-
gine confermano pensier| valo-
rizzati dal tempo), e precisa-
mente nelln < Introduzione s
dettata In Mostra memo-
rablle del 1951, che corond
quarant’anni di lavoro.

Eceo ii punto, Dopo aver cl.
tato, non so se per Ia terza o
guarta volta nel eorso di qua-
rant'anni, e sempre con lo
stesso commossn  rilieve, la
sentenza del lombarde Lomaz-
zo, « lume & gualith senza cor-
pos, & l'altra ancora, «rien
n'est mmtériel dans l'espace »,
che disge molto pld tardl, « col
sun accento franco-lambardo,
o soultore {mpressionista Me-
dardo Rosso», Longhi sog-
glunge: « Tra queste due lon-
tane affermazion! sta I'impres.
sione realizzata /lal Caravag-
glo che non cerca pin la for-
ma dei corpl belli, ma trova
In «forma delle ombres che
ingcidono sul corpi, belll o brut-
ti che slano; ora per esprimer-
Il In luminosa evidenza mo.
mentanea, ora per negarll nel
gorgo dell’oscurith.

e Qui & |l segreto dello « sti-
it » del Caravaggio, talora in-
fattd chiamato «luminismo s,
ma che o non chiamerd pid
cost avendo fermamente sla-
bilito di non pih usare in corl-
tiea d'arte - malvo { pochi ca-
&] recent! ove slano stati | fat-
ti medesimi a produrle - pa-
role a desinenza concettuale
e percld inadatte ad esprime-
reé coxe ¢he non EORo nate co-
me concett!: la opere dell'arte,
per U'appunto s.

Girando l'esortazione dal
momento introspettive df un
ultimo riassetto metodologico
ad un confidente invito con
cui ezl vorrh concludere, o
dove & trasparente ansin di
sottolinears che 11, in definiti-
va, dovrh verificarsl 'attualitk
dl una acquisizione mentale
¢ Aperta ¢ In crescenza s la
" Introduzions " cosl agglunge.
va: «T1 pubblico eerchi dun-
que di leggere " naturalmen-
te " un nittore che ha cercato
di essere "naturale”, com-
prensiblle;: umaro pid che
umanistico; in una parola, po.
polare s,

En'r:rrrrmmn n un I‘Imnm
impossibilitato a restar sere.
na s¢ voltssimo stabilire dove
e come questo Invito & stato
raccolts, Esso restl pertanto
ina commovente dichiarazions
dl fiduria nella possibilith poe-
tica del nostro tempo, {n seno
al quale solo domanl sark fa-
I:tle ravvisare J= maggior! glo-
e,

CARLO VOLPE

VINCENZO CARDARELLI
Direttore

DIEGO FABBRI
Condirettore responsahile
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| Dappertutto nel mondo fEwu-

ropa, America, Africa, Asial
|attendono il piocere di cor-
| Hspondere con Voi, Lingue,
| viagal, filatelira, amicizia, Do-

mandafe nofizig gratuite F. L.
|

AMIS DU COURRIER - Rue
|Stappers, 5 - LIEGE (Belgique?
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Collabaratori, corrispon- )
{ denti, richlesti ovunque se-
1} ria organizzazione glorna- |
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CRITICO

Una produzione
instancabile

fContinua da pag. 4)

Notte de} Rubens a Fermo, la Coriella Tizianesca ¢ In
favore di Anionlazzo Romane Il lavaro ségulta serrato
nel 1925-28, nella nuova rivista «Pinacothecas di cui & sem-
re condirettors Emilio Cecchl. Nello spario dif un anno,
1 Longhi cif dA le Rloe#rche su Giovanni di Francesco, A
chiarimento del molteplicl & spesso divergentl aspettl del-
lo spirito formale nella Firenze della prima meth del
Quattrocents; || saggio su « Glusto da Padova » che risno-
fia come un ben assestato colpo alla critica tradizionale
de] Trecento Fiorentino. il primo pubbblicamente inferto
dal Longhi (e ci ritornerda pit tard| con maggiorl argo-
menti) &l quadro accademico de! valori prediletti dalla
critica, daj] glottesch; ortodosal allOrcagna, Ravvisando
in Giusto un apice classico de] romanico itallano, §| Lon-
gh! ne Intuisce {i punto di partenza da un porto ancora
interratn dal crolll dells vicenda storica. della pittura
florentina dopogiottescs & tuttavia non puraments giotte-
sci: dalle ancutezze di taluno degll « egregissimi doctoris
acclamati dal Ghibertl. L'accenno, apparentemente sibil-
lino, si chinrira, com'é noto, negli stud] posterior] del
Longhi, & soprattutto nella ricostruzione di qusl proba-
bile «Stefano . dove sl rivelerd un nuovo, Inedito aspet-
to della pittura trecentesca florentina che 5| eredeva rin-
chiusa nel =olo aspetto del cosiddett! valori plastiel o

tattili

M=u {] saggio pit noto di « Pinacotheca » & certamenite
quello det esity Carovagpeschi, serrata indagine sul
« precedent! » lombard] del Caravaggio; e dove ['sspetio
« [armale » & "8spstio « contenutistico » della grande ten-
denzs si saldano perfetiamente e sembrano gia discorso
d'oggl. In margine aila ricerche lombarde, § hi{ non
manca di esaminare a nuovo lé persistenze dell'ultimo ma-
nierismo gotico n Lombardia: e ne emergono | saggi rive-
iatori su Cristofora Morett] e su Bonifacio Bembo; mentre
{ ripetut) accennl nl grande « masstro dell Annunclata del
Louvre s, & concluderanno solo nel 1942 nel volume a

ito su Carle Broccesco. Seguono, d'altra parte, anc
e ricerche su] Trecento Florentino, {! cul maggior risul-
tato, sul « Dedalo» del 30, & nel Progressi delia ricostru-
zione di un polittico di Giotto,

Nel 34 (I'anno in cuf Il Longhl & chiamato all'Universits
di Bologna), esce I'Officing Ferrarese, provocata dalla
Mostra - tenutas; wel 1633 — della pittura ferrarese del
rinascimento, ma che qui abbraccia pih di trecento anni
di storie Vi brilla Ia nuova raffigurasione della civilth
« squarcionesca » e percid anche ferrarese, come Inter-
f:m:u!ma rinescimentale di motivi medievali: ma i1 vo-

ume & pill ante come modella filol folto d! recu-
perl di persone artistiche e dif ess) pittorict - (sul
pring! dell'« unith doperas) dal A, Al Cossa, al
Da . al Costa

Un altro saggio «di occasione s (in « Italin Letteraria s,
1934), parché |a & & uUna mostra cuf del resto ser-
virono anche gll studi precedent{ del Longhi, quella del
Pittor{ della realtd in Francia, ¢ svolto Invece in forma
brillantes d{ {nterviita immaginaria, .

De] 1835 & |a prolusione d! Bologna, Momenti della Pit-
tura Bologness, dove, mn una trentina di pagine. ai di la
chiave di lettura del grande e vilipeso « Trecento bolo-
gnese » (e la ricerca sboccheri nella indimenticablle Mo-
stra del 1050, diretta dal Longh| stesso): mentre. 'n con-
fronto Al disordinato procedere degll studi de] Seicento.
s inquadra in nuova forma la grande missione della cul-
turn dej Carrace! e della loro portata essenzinle per i
« razionnlismn s de; Selcento {rancese Lo studlo s con-
clude con la nota citazione di Morandl, che plombd nella
costernazione gli amblenti universitar] di quel glomil

Dal '35 al ‘40, gid crescendo gll annf difficill, {1 Longhl
si restringe alle sue attivita 11} maestro, Ma sulla fine d!
que] tratto, la ricostruzlone di Monsi Bernardo (< Oritd-
ca d'Artes, 1938) & {1 rncconto esemplare of ula
nale avventura critien; mentre gil A ni nell"Of-
cina Ferrarese — a parte | novith delle aggiunte — sono
animatl dal piglio dl una polemica costruttiva e { Fath
di Masolino ¢ di Masaceio offrono una nuova e sorpren-
dente soluzione della famosa « Masaccio-Masolinog Frage »,
circondandola dl una ricchissima selva di osservazion] e di
mﬂ sulln pitturs post-masaccesca; fra di ess{, una mo-

& lettura dell’Angelico, distolto, finalmente, dalin sua
vantata « trascenderiza »

Durante la giersa, §| sagglo (uns conferenza) su Arte
Italiana ¢ Arte Tedescn, a parte {1 suo valore di traccia
sintetica. & {a famasy refutarione, [n pubblico, & In plenc

riodo nazista, dell’estetica della stitpe e del sangue, E

el "43 esce |1 primo numern df « P refond » - la nuova
rivista diretta da] Longh! — con il lungo saggio: Ultimi
studj su Coraveggic e 'a sua cerchia, che riprende ed am-
pia Ia comunicazione {atta nel 1930 al Congresso inter-
nacionale di Storia dell’Arte d! Londra. pia di dieci
annl i1 Longhi ritorna cosl sul Emb]m- del Caravaggio &,
con una chinpezza d'ides che e il frutto di una medita-
zione ormaj aliena da ogn! schematismo formalistico e
retta dal solo polso ferreo del buonsenso starico, Vi &l
articolano, nelle loro connessioni, tutti 1 fattl principall,
del carnvagzismo (taliano sd europeo, mentre l&e note.
stipats di fatty di liste, d{ refert], di appuntl, offrono gia
Ia traccin compieta che servirh alln grande Mostra miln-
nese del "6l

Nel secondo volume df < Proporzionl» esce anche il
Giudizio su! Duscento steso In gran parte sin dal 1830,
come riflessc erltico dells Mostra Olottesca del '37 11 tono
del saggio, chiaramente polemico, & dato da una nuova in-
terpretazione storlca del nostro Duecento ¢ dalla (ndica-
zione del suwd limit| di valore; una rearione alla snobi-
siica e indiscriminata scoperta del Dufcento < astratioos,
nata in seno alla plo tatua critica europea; una implicits
condanna degll ihutill parallell, perpetrati anche nelle
nostre Universitd, tra Brague ¢ Picasso & { non-valor
dugenteschl; ma chs, per converso, non dimentica di ri-
mettere gli accent; suy valorl genuini, quasi sempre | pit
trescurati, di que] secolo dj cris|

Il clima delle «occasion!» sembra particolarmente fa-
vorevole al Longhi per spendere, al momento glusto, je
ricchezze della sua cultura Dimostrazione, ﬁuﬂl'ﬂ. della
vitale concretezza del suof procediment| di ricerca, della
sun econtinua, {mmancablle presenza sul campo altivo e
militante deila cultura Sublte dopo Ia guerra, Infattl,
1a Mostra dy cingue secoll di Pitturn Veneta sollecita
Ia stesura di un volume glh memorablle. anche nel sual
rifless! polemici: {I Viatico per cingue secoli di Pittura
Venesiana, uscito nel 19046, In quaranta pagine scorre il
racconto dei clnquecento anni della « pittura per anto-
nomasia », gid tanto (nvestigata. Ma non tanto che 11 Lon-
ghi non trovy modo dy rivederla alla proprin manlera. {a-
cendovl spiccare valorli nuovi, ¢ appannando l'ore troppo
brillante di altri. E una nuova strage di pregiudizl, un fuo-
vo di artificio che sbriclola { luogh! comuni, Basta ricor-
dare le due |imitazion! del valore dal Tintoretio e del Tie-
polo, spregiudicate 51, ma non con compiacenza distrut-
tiva, piutlosto con g intrepldezza d! chi conosce 1'oppor-
tunith degli scandali Sullp stesso plano di responsablli-
th storica & nel 48, 11 sagglo che serve di prefazione
alla edizione [taliana della < Storis dell'Impressionismo »
de] Rewald: e {i Longhi vi rende un referto crudo e spie-
tato del provincialismo dells cultura fgurativa italiana
negll ultimi settant'annl; ma facendo tanto meglio bril-
lare le poche eccerionl, del Martelli, al Sofficl glovane.
al Pica, a]l Ceochi

Wegll ulthnl clnque ann| - a parte il sorprendente
volume puramente «narrativos sul Caraveggio (Milano,
1053) & Bu cul occosrerebbe lungo discorso — l'attivith del
Longhi si & soprattutio dedleata alla nuova rivista
Parcpone (di cu.. per I'arte. sono redattor| I'Arcangell, Il
Brigant!, {1 Bologna, il Causa, M. Gregori, I Toesca 1l
Volpe lo Zeri) coucepitn secondo une formula nuova @
particolarmerite felice s& i1 periodico ha potuto affermars|
anche [l campe ntermnazionale e glungers Al suo sessan-
tezimo numero, senza tracce d| stanchesza

Apertas; nel gennajo 1950, con le Proposle per una cri-
ticg d'arte dove, nl suo modo tiplcaments antidottrinario,
il Longh! espone le proprie preferenze metodologiche che
capovolgono . metodi astrattivl della corrente storia della
critica, la rivista ha fino ad oggl ospltato almeno cin-
guanta scritty longhisni, ¢ de] piu vario argomento, Edi-
tariall, spesso dedicati alla critica del governo artistico -
dal problemi delin media cultura figurativl, a quelll dl
restauro, dif mussografin, di esposizioni antiche e moder-
ne: affiancamento critico & antologico alle moatre piu rile-
yanti (& nelle quali il Longhl ebbe parte segnalatissimal
come quelln de| Trecentisti Bolognesi (1850). del Cara-
paggio (1951), del Pittori della Realtd in Lombardia, dal
Moroni a! Ceruti (1053); sagg! particolar] su nessi staricl
e su gingoli mrt.sn (e si rammentino almeno quelll sul
Prima tempo della Natura Morta. su Glotto spazioso, sul
Quaftrocento Siwciliano, sul Goya romano e la cultura di
Via Condott:. su Velacguez, Mazaecio, Cimabue, Lorenzet-
ti Stefano Florenting, Seurat, Reycend) ; scrittl fleramen.
te polemic| come queill sulla Mostra di Arezzo, sul « Ca-
ravopgio fnpertito s del Berenson; su « Firenze, flore del
monds » sulla ormal celebre « tegoln s signorelliana; e per-
sino 1} Diulogo, letterariaments neclinato, fra {] Er:n:!nf~
pio e i) Tiepolp, Una massa di produzione instancablle

insomma. che qul non pud che (ndicars] solio {1 tHiolo di
¢ 1avorl in eorso s e non abbisogna di altro consuntivo che
non sla i1 debito di riconoscenza da parte di quanti, antro

& pla govani generazioni, debbono al Longhl gll stessl
strument| de] proprio lavoro; & la promesss dj usar]] e di
acorescer]! sulla traccia da lul segnAta,

GIULIANO BRIGANTI
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