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' Scompare Giuliano Briganti,
maestro della critica d’arte

Dal Riascimento
all’avanguardia

di ANTONIO PlNEL_'Ll

IL LETTORE vorra
perdonarmi, ma non
riesco a liberarmi dal
senso di smarrimento e
di amara incredulita che
m1 attanagha da quando
ho appreso la notizia del-
improvvisa scomparsa
di Giuliano Briganti.
Giuliano aveva settanta-
quattro anni, eta rispet-
tabile, ma occorreva fare
uno sforzo mentale per
attribuirgliela: non c’era
nulla in lui che facesse
presentire non dico la
morte, ma neppure la
stanchezza, [I'incipiente
ripiegamento della vec-
chiaia. L’'ulima volta
che ’ho visto, cinque o
se1glorni fa, ad un incon-
tro tra storici dell’arte e 1l
ministro dei Beni Cultu-
rali Ronchey, era ami-

chevole e sorridente co-i

i

me sempre € ¢l siamo
scambiat1 qualche battu-
ta di1 saluto. Affettuosa
come semprie. C1 separa-.
va una generazione, ave-
vamo avuto maestri di-
verst € perfino a lungo
fieramente contrapposti
- lui Longhi, io Argan -
ma I’intesa tra nou, la sti-
ma da parte sua ner miei
confronti, la stima e
Fammirazione mia nei
Su01, non € mai stata in-!
crinata, credo, da nessu-
na riserva mentale e tan-
to meno dagli occasiona-
i ¢ marginalhi dissensi
che talvolta abbiamo
avuto su qualche que-!
stione specifica. Forse 1
lettor1 di questa pagina
ricorderanno: scrivendo
entrambr sui gilornali,
talvolta questi dissensi
sono stati affidati alle co-
lonne di piombo, ma so-
no stati sempie precedu-
t1, da una parte e dall’al-
tra, non solo da attestati
di stima, ma anche dalla.
dichiarata certezza che
quelle ”polemiche” non
avrebbero intaccato P'in-
tesa di fondo, la comune
battagha culturale per un

confronto civile di opi-
nioni, non offuscato da
pregiudizi ideologici o
steccati1 di1 "scuola”. |

Romano, fighio di un

collezionista € mercante.
d’arte di origine roma-
gnola, Briganti aveva re-
spirato fin dall’infanzia
un’atmosfera satura di
stimoli culturali e che gh
aveva istillato una preco-!
ce dimestichezza con le!
opere d’arte, affinandone
la sensibilita, abituando-!
lo al giudizio di valore,
all’esigente accertamen-
to della "qualita”. Nasce
di qui, da questo imprin-
ting familiare, prima an-
cora che dal pur decisivo
incontro con 1l magistero
di Roberto Longhi, la
sua diffidenza nei con-
frontt d1 ogni approccio
libresco o 1deologico al-
'opera d’arte, 1l
istintivo e reiterato rifiu-
to di una storia dell’arte
che eluda (o addirnttura

to con le opere. Di una
critica che non assolva il
suo compito centrale di
penetrare, con lo stru-
mento principe di un oc-
chio allenato e di una
| sensibilita affinata dalla
conoscenza, la sostanza
del messaggio visivo,
saggiandone la qualita,
individuandone radici e
connessioni, valutando-
ne portata e spessore.

sSuo

programmaticamente ri-
fugga) il confronto diret-

Dopo essersi laureato
con quel grande maestro
che fu Pietro Toesca, la
guerra ¢ la partecipazio-
ne attiva alla cospirazio-
ne antifascista ritardaro-
no l'uscita del primo li-
bro di Briganti, I/ Manie-
rismo e Pellegrino Tibal-
di, che tu pubblicato pro-
prio nel ’45 e costitui il
nucleo generatore di uno
dei suoti libri p1u belli, La
maniera italiana (che vi-
de la luce nel ’61 ed ¢ sia-
to ripubblicato di recen-
te). Nel frattempo ecra
maturato !'itncontro con
Roberto Longhi, decisi-
VO €, In un certo senso,
predestinato. Briganti di-
venne uno degh allievi
predilett1i ed anche dei
collaboratort piu stretti
di . quel geniale storico
dell’arte, che nel 50 ave-
va fondato la rivista "Pa-
ragone”. Una rivista cui
Briganti collaboro fin dai
primi numeri e di cui &
stato, anche dopo Ila
morte di Longhi, una
delle principal forze ani-
matrici.

Agh studi sul Cinque-
cento, presto s1 aggiunse-
ro altri, non meno fonda-
mentali, sul Seicento e il
Settecento: penso alla
grande monografia su
Pietro da  Cortona
(1962), al ibro su Gaspar
van Wittel e sulla veduta
settecentesca, al bellissi-
mo [ pittori dell’immagi-
nario. Arte e rivoluzione
psicologica (1977, 1989),
con cui Briganti sondava
quel terrntorio oscuro ¢
affascinante, ancorché
da1 contorni incerti, in
cui fraternizzano artisti
pur cronologicameiite
distant: fra loro come
Fuseli e Gustave Mo-
reau, Blake e il De Chirt-
co metafisico. E pot il li-
bro sui Bamboccianti
(1983) e le aperture nei
confront: dell’arte con-
temporanea:  aperture
tutt’altro che ecumeni-
che, anzi significativa-
mente orientate verso
singoh artisti particolar-
mente amati: Morandi,
Savinio, de Pisis, Cor-
nell, Matta, Kounellis.

BRIGANTI usava la
penna da vero let-
terato €, non € troppo di-
re, da vero scrittore. Ma
dietro quella sua prosa
limpida e acuta, densa
ma comunicativa, si ce-
lava un lungo lavorio, un
intenso travaglio. La pra-
tica pubblicistica cui si
era dedicato con entusia-
smo, prima abbastanza
saltuartamente sulle co-
lonne de “L’Espresso”,
pot con sbalorditiva in-
tensita e continuita d’1im-
pegno sul quotidiano
”La Repubblica” fin dal
suo nascere nel 76, non
aveva cancellato questo
laborioso travaglio (me
lo confesso sorridendo,
una volta, chiedendomi
se anche a me accadeva),
di cui noi ammirati letto-
rn non sospettavamo
neppure l'esistenza. Re-
sta 1l fatto che 1 suo1 arti-
coli comunicavano una
facilita e una felicita di
scrittura che sincera-
mente gl invidiavamo e
che ¢t mancheranno, cosi
come cit manchera lo sti-
molo del suo sdegno ¢
del suo incitamento nelle
tante battaglie culturali
di cui s1 ¢ fatto promoto-
re.




